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Polsko-francuskie konfrontacje rzezbiarskie.
Uwagi na marginesie wystawy w warszawskim
Muzeum Narodowym

Analizujac historig sztuki polskiej 2. potowy XIX wieku 1 poczatku
XX wieku, na liScie artystow — malarzy, grafikow czy rzezbiarzy — znaj-
dujemy przede wszystkim megzczyzn. Obowiazujace wowczas zasady
zycia spotecznego sytuowaty kobiety gtownie w roli opiekunek ogniska
domowego. Jednym z nielicznych zaje¢ zarobkowych bylo zatrudnienie
ich jako guwernantki 1 to wytacznie do chwili zamazpojscia. Oczywiscie
uktlad ten nie obowiazywat w przypadku kobiet z warstw ubogich, pro-
letariackich. Te, z racji swojego potozenia spotecznego, byly zmuszone
do cigzkiej, fizycznej pracy zawodowej jako stuzace, praczki czy robot-
nice w fabrykach, a w przypadku kobiet wiejskich na roli. Cata 6wczesna
obyczajowos¢ mieszczanska 1 burzuazyjna czy ziemianska catkowicie
podporzadkowywata kobiete wladzy pana-meza. Ten nie tylko byt zobo-
wigzany do utrzymania zony 1 dzieci, ale rowniez zarzadzat posagiem
wspotmalzonki. Zatem nawet jesli ktdra$ z panien z tzw. ,,dobrego domu”
przejawiata jakiekolwiek uzdolnienia, nie miata szans na ich rozwijanie
poza zaciszem domowym 1 ujawnianie ich poza krggiem rodzinnym.
Nie do pomyslenia bylo w tamtej rzeczywistosci ksztalcenie si¢ dziew-
czat w ramach sztuk plastycznych, totez na wspomnianej powyzej liScie,
wyksztatconych kobiet — artystek znajdziemy niewiele. Nawet te najbar-
dziej uzdolnione i zdeterminowane nie miaty wstepu na panstwowe uczel-
nie artystyczne, skoro odpowiedzialnymi za system ksztatcenia byli mez-
czyzni, ktorzy przeciez byli straznikami zasad moralnych swojej epoki.
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Zdarzaly sig¢ jednak odstgpstwa od tych surowych zasad. Updr, determina-
cja 1 konsekwencja w dazeniu do celu najbardziej uzdolnionych i ambit-
nych panien spowodowaty powolna erozj¢ owych obostrzen. To z kolei
uchylito artystkom niesmiato drzwi do $wiata sztuki profesjonalne;.

W przypadku kobiet czujacych powolanie artystyczne do tworzenia
rzezb nalezy powiedzie¢ o jeszcze jednym utrudnieniu. Praca przy rzez-
bie to czgsto znaczny wysitek fizyczny 1,,brudna” (w kurzu 1 pyle) praca
fizyczna. W tamtej epoce niestety kiocito si¢ to z pojeciem pigkna 1 deli-
katnosci w odniesienia do powierzchownosci kobiet. W jednym ze swoich
tekstow Maria Chetlmonska, ktdora skadinad popierata dazenia kobiet do
bycia artystkami, namawiata je do zajec¢ 1zejszych 1 ,,czystszych”: ,,0zdo-
bienie ptaskorzezba lub figurka wazonu nie wymaga wytezenia fizycznego
nad to, jakiego kobiety potrzebuja przy kazdej innej robocie r¢cznej™'.

Polek, ktore zostaty obdarzone talentem artystycznym i zyskaty moz-
liwos¢ ksztalcenia, a nastgpnie samodzielnej tworczos$ci artystycznej na
najwyzszym poziomie jest bardzo niewiele. Najbardziej znana z tego
czasu jest niewatpliwie Olga Boznanska. Ale czy kto$, pomijajac oczy-
wiscie historykow sztuki, zna nazwisko i prace Anny Bilinskiej? A prze-
ciez poziom jej tworczosci artystycznej 1 jej znaczenie dla sztuki polskiej
czy nawet europejskiej jest nie do przecenienia.

Warszawskie Muzeum Narodowe od ponad trzydziestu lat stara si¢
przypomina¢ tworczos¢ polskich artystek. Temu celowi zostat podpo-
rzadkowany cykl wystaw im poswigconych. Pierwsza byla wystawa
,Artystki polskie”, ktora mozna byto obejrze¢ w 1991 roku. Po niej przy-
szla kolej na Olge Boznanska (luty—maj 2015). Kolejna artystka, ktora
doczekata si¢ swojej wystawy byla mniej znana, co nie znaczy, ze mniej
utalentowana, wspomniana juz powyzej Anna Bilinska (czerwiec—paz-
dziernik 2021). Kobiety zaistnialy rowniez w niezwykle ciekawej i cie-
szacej si¢ duzym zainteresowaniem wsrod zwiedzajacych wystawie zbio-
rowej ,,Mistrzowie pasteli. Od Marteau do Witkacego. Kolekcja Muzeum
Narodowego w Warszawie” (pazdziernik 2015-styczen 2016). W gronie
ponad stu artystéw znalazto si¢ 12 kobiet, ktore tworzyly w tej technice,
a prace ich znajduja si¢ w kolekcji warszawskiego muzeum. Nie miejsce
tutaj na rozstrzyganie kwestii proporcji, chocby z tego powodu, ze zakres
czasowy obejmujacy prezentowana kolekcje dotyczyl prac powstatych na

' Piotr Kosiewski, Kobiety, ktore osmielity si¢ rzezbi¢, ,,Tygodnik Powszechny”
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przestrzeni od potowy wieku X VIII po pierwsze dziesigciolecie wieku XX.
I dlatego proporcje wynikajace z tych danych nie moga by¢ miarodajne.

W ten cykl wystawienniczy wpisuje si¢ prezentowana niedawno
wystawa Muzeum Narodowego ,,Bez gorsetu. Camille Claudel 1 polskie
rzezbiarki XIX wieku”. Czytelnika powinno zaintrygowa¢ nazwisko
francuskiej artystki w tytule wystawy. Nasuwa si¢ zatem pytanie: co ja
aczy z Polkami — mistrzyniami diuta? Jest kilka powodow, dla ktérych jej
prace pojawily si¢ na tej warszawskiej prezentacji. Aby C. Claudel mogla
zaistnie¢ we francuskich kregach artystycznych 2. potowy XIX wieku,
musiata pokona¢ liczne trudnosci wynikajace z ograniczen, o ktorych byta
mowa na wstepie. Byly to te same uwarunkowania spoteczne, z ktérymi
musialy boryka¢ si¢ polskie adeptki sztuki. Swoje prace tworzyla w tym
samym czasie, dlatego tez wystawa stanowi doskonate narzedzie pordw-
nawcze dla tworzonych dziet w Polsce 1 we Francji. Niewatpliwie talent
francuskiej rzezbiarki — o czym mozna bylo przekona¢ si¢ osobiscie na
wystawie — byt nieprzecigtny. Doskonatym dowodem jest opinia na temat
jej twdrczosei, wyrazona przez jednego z bardziej znaczacych krytykow
francuskich tamtego czasu Octave’a Mirbeau — ,,C. Claudel to niewatpli-
wie kobieta o genialnym talencie”. Warto tu zwroci¢ uwagg, ze tworcom
wystawy udato si¢ pozyska¢ prace rzezbiarki, ktore sa dla niej najbar-
dziej charakterystyczne i z ktorych jest najbardziej znana. Niestety, jak to
z geniuszami czgsto bywa, jej kariera zostata przerwana w wyniku postg-
pujacej choroby, zmarta po 30-letnim pobycie w zaktadzie zamknigtym.

Tworzace w tym samym czasie Polki pierwsze szlify artystyczne zdo-
bywaty w Polsce. Niektore ze szkot artystycznych odwazyty si¢ ksztatci¢
réwniez kobiety. Byty to np. kursy prowadzone w Warszawie przez Woj-
ciecha Gersona. Jego uczennicami byly m.in. corka artysty Maria oraz
Natalia z Tarnowskich Andriolli. Drugim o$rodkiem, ktory postanowit
dopusci¢ panie do ksztalcenia artystycznego, byt Krakow. Przy tamtej-
szym Muzeum Techniczno-Przemystowym kursy dla kobiet organizowat
dr Adrian Baraniecki. Krakowskim wykladowca rzezby byt absolwent
szkot w Paryzu 1 Rzymie — Marceli Guyski.

Mekka dla 6wczesnych artystow byly oczywiscie Paryz i Monachium.
W zdecydowanej wigkszosci przyszle rzezbiarki dla poglebienia studiow
wybieraly Paryz. Legitymowanie si¢ dyplomami paryskimi, nobilito-
walo. W tym miejscu, w odniesieniu do Polek nalezy zwroci¢ uwage
na jeszcze jedna przeszkodg. Wyjazd mtodej dziewczyny do Paryza,
potrzeba optacenia czesnego oraz utrzymanie, powodowaly, ze nawet
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dysponujac nieprzeci¢tnym talentem, nie mogly liczy¢ na mozliwos¢
ksztalcenia za granica. Na t¢ trudna sytuacj¢ naktadat si¢ rowniez fakt, ze
po powrocie z dyplomem w kieszeni nawet najbardziej renomowanych
szkot nikt nie gwarantowat, ze taka wyksztalcona rzeZzbiarka zdobedzie
zamOwienia umozliwiajace np. sptat¢ ufundowanego stypendium. To
ograniczenie ekonomiczne powodowalo, Ze nieliczne dziewczgta decy-
dowaly si¢ na tak ryzykowne przedsigwzigcie. Jezeli juz podejmowatly
takie wyzwanie, wymagalo to od nich ogromnego samozaparcia i wiary
we wilasny talent. Dlatego tez wsrdd stuchaczek znalazta si¢ m.in. Eliza
z Branickich Krasifiska (zona Zygmunta Krasinskiego) 1 Helena Skir-
muntt. Dobre pochodzenie pod wzgledem ekonomicznym mialy rowniez
Antonina Rozniatowska czy Tola Certowicz.

Jaki los czekat wyksztatcone rzezbiarki po powrocie do kraju? Otoz
nikt nie zapewnial im, Ze otrzymaja zlecenia na prace rzezbiarskie. Dwie,
sposrdd artystek reprezentowanych na wystawie, zorganizowaly warsz-
taty. Natalia Andriolli, Zona Michata Andriollego prowadzita pracownig
rzezb sakralnych. Druga z nich, Ewa Kulikowska zamieszkata w Kijo-
wie, gdzie prowadzila pracowni¢ dekoracji architektonicznych. Jedyna
z tego grona, ktora zdobyta zamowienie publiczne byta Tola Certowicz.
Otrzymata np. zlecenie na wykonanie popiersia o. Augustyna Kordec-
kiego dla kosciota 0o. paulinow na krakowskiej Skatce.

Majac na uwadze wyzej przedstawione ograniczenia, skoro po ukoncze-
niu szkot ich tworczo$¢ nadal napotykata na przeszkody, o czym bedzie tutaj
jeszcze mowa, to kazdy ma prawo zada¢ kolejne pytanie: co zatem mozna
bylo zobaczy¢ na wystawie w Muzeum Narodowym? Jej idea zostata
oparta na zestawieniu prac Camille Claudel i jej polskich kolezanek z cechu
rzezbiarzy. Autorki wystawy w sposob przemyslany zorganizowaly te eks-
pozycjeg, prowadzac widza od poczatku drogi az po szczyt ich osiagnigc.
Pierwsza czg$¢ zostala zatytutowana ,Mistrzowie. Mozliwo$¢ nauki”.
Znalazto si¢ tu miejsce dla prac wyktadowcow, ktorzy wprowadzali swoje
uczennice w $wiat profesjonalnej sztuki. Pierwszych lekcji rysunku w War-
szawie udzielata im, o czym juz byla mowa, szkota Wojciecha Gersona,
a w Krakowie dr. Adama Baranieckiego. Tam jednak nie mogty poznawac
tajnikéw rzezbiarstwa. By to zrobi¢ musialy uda¢ si¢ do prywatnych pra-
cowni Hipolita Marczewskiego 1 Jana Woydygi, a takze Marcelego Guy-
skiego. Kolejnym krokiem byt wyjazd do szkot paryskich. Z czasem jedna
z nich — Tola Centerowicz — majac na uwadze swoje doswiadczenia, zor-
ganizowata wiasng szkole Sztuk Pigknych dla Kobiet. Jako wyktadowcow
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zaangazowala Jacka Malczewskiego, Jana Stanistawskiego 1 Wiodzimierza
Tetmajera. Sama prowadzita zajecia w zakresie rzezby.

Zestawienie dziet C. Claudel 1 polskich artystek doskonale ilustruje
zakres tematyczny, jakiemu poswigcaty swoje prace. W przypadku
Francuzki mamy do czynienia z przedstawieniami oddajacymi uczu-
cia i namigtnosci. W przypadku Polek wyrdzni¢ mozna trzy zasadnicze
tematy. Pierwszym krggiem zainteresowan byty przedstawienia o charak-
terze religijnym. Tutaj warto podkresli¢, ze zardbwno tematyka sakralna,
jak réwniez funeralna byly jedyna dziedzing rzezbiarska, do ktorej artystki
byly w petni dopuszczone, co stanowito dla nich zrédto dochodéw.

Inng dziedzing tworczosci byly prace portretowe — popiersia, pla-
kiety czy medaliony. Na wystawie zostaly zaprezentowane liczne dzieta
o takim charakterze. Otrzymana za nie gratyfikacja z ledwoscia pokry-
wala jedynie koszty zakupu materialu rzezbiarskiego. W tym miejscu
nalezy jeszcze raz przypomnie¢ o ograniczeniu wynikajacym z pocho-
dzenia artystek. Skoro byly to panie ,,szlachetnie urodzone”, nie mogly
zajmowac si¢ praca zarobkowa. Zajecie takie grozito degradacja towa-
rzyska, a takze naruszalo dwczesny porzadek spoteczny. Miato to row-
niez decydujacy wptyw na temat prac w zakresie rzezby portretowe;.

Ostatnim aspektem sztuki rzezbiarskiej, jaki uwzglednity autorki wystawy,
jest akt. Shusznie w tytule tej czesci znalazto si¢ okreslenie ,,Przekraczanie
granic”. Wiek XIX to czas gorsetow i krynolin w stroju kobiet. I o ile fakt
malowania i czy rzezbienia aktow kobiecych przez m¢zczyzn byt dopusz-
czalny, to w druga strong ta aprobata nagosci w sztuce przedstawieniowej
nie dziatala. Byla to jedna z tych kolejnych barier uniemozliwiajacych
kobietom ksztalcenie 1 dziatalno$¢ artystyczna. Juz na etapie nauki rysunku,
modelowania postaci, trzeba byto pracowa¢ na podstawie nagich modeli.
W dwezesnej rzeczywistosci spotecznej dla kobiet takie sytuacje byty nie
do zaakceptowania. W przypadku ziem polskich na ten poglad nalezy jesz-
cze nalozy¢ kwestie zwiazane z zatoba narodowa po upadku Powstania
Styczniowego. To jeszcze mocniej podkreslato, a nawet pigtnowato niesto-
sownos$¢ takich praktyk, rowniez w dziedzinie sztuk plastycznych.

W przypadku Francji, cho¢ owe ograniczenia obyczajowe rowniez
obowiazywaly, to jednak spoteczenstwo bylo pod tym wzgledem bar-
dziej liberalne. Tu przebojowos$¢, updr, a takze talent czy nawet geniusz
artystyczny C. Claudel spowodowal, ze mogta tworzy¢ bardziej swo-
bodne, wyzwolone prace rzezbiarskie. | to kolejna réznica w tworczo-
sci polskich 1 francuskich rzezbiarek, widoczna na tej wystawie, cho¢
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w przypadku polskich artystek ten rodzaj tworczosci stanowi znikoma
czg$¢ prac, a przy kazdorazowym ukazaniu sylwetki nagiego ciala me¢z-
czyzny partia bioder jest przestonigta.

Analiza wystawy dorobku polskich rzezbiarek niestety jest niepetna.
I nie jest to wina kuratorek wystawy. Nie wynika takze z pominigcia tej
czy innej artystki. Znane sa nazwiska jeszcze innych rzezbiarek z tej
epoki. Jednak, co podkreslaja autorki, nie udato si¢ odnalez¢ prac tych
pan. Gdyby 1 one mogly zaistnie¢ na wystawie, ta obejmowataby znacz-
nie wigksza list¢ eksponatow.

Wystawa zastuguje na uwagg z dwoch powodow. Pierwszy to oczywi-
Scie fakt, ze nawet staty bywalec muzealnych sal wystawowych czgsto nie
zdaje sobie sprawy z obecnosci tak utalentowanych rzezbiarek w historii
sztukipolskiej. Tawystawa jednymukazata, innym przypomniata ich twor-
czo$¢. Ale roéwniez w zestawieniu z dziatajaca we Francji kolezanka po
fachu, dowodzi, ze rzezby stworzone na ziemiach polskich sa inne, zostaty
poswigcone odmiennym tematom, niewatpliwie maja tez swoj styl, ale na
pewno nie prezentuja nizszego poziomu artystycznego. Drugi powod to
zwrdcenie uwagi na odmienne uwarunkowania, w jakich przyszto tworzy¢
C. Claudel i artystkom polskim. Ograniczenia spoteczne byty niemal iden-
tyczne, jednak na ziemiach polskich artystki musiaty zmagac si¢ z dodat-
kowymi barierami wynikajacymi z sytuacji politycznej, bedacej skut-
kiem polityki represyjnej zaborcy po upadku Powstania Styczniowego.

Organizacja tej wystawy nie bytaby mozliwa bez wydatnej wspot-
pracy migdzymuzealnej. Tym wigkszego znaczenia nabiera porozumie-
nie ze znaczacymi muzeami z Francji. W tym gronie znalazty si¢ tak
wazne instytucje, jak: Musée Rodin w Paryzu, Musée Camille Claudel
w Nogent-sur-Seine, Musée Sainte-Croix w Poitiers, Petit Palais, Musée
des Beaux-Arts de la Ville de Paris. Z polskich placowek nalezy wymie-
ni¢ Muzeum Narodowe w Poznaniu, Muzeum Akademii Sztuk Pigknych
w Krakowie, Muzeum Uniwersytetu Jagiellonskiego, Instytut Sztuki
Polskiej Akademii Nauk, a takze kolekcjonerow prywatnych.

Andrzej Kotecki

»Bez gorsetu. Camille Claudel i polskie rzezbiarki XIX wieku”, wystawa w Muzeum
Narodowym w Warszawie, 19 maja—10 wrzesnia 2023. Kuratorka Ewa Ziembinska,
wspodtpraca Alicja Gzowska.
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