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Streszczenie

Powstata w Londynie w 1949 roku awangardowa grupa polskich artystow malarzy,
nazwana Grupa 49 nalezy do najcickawszych zjawisk artystycznych w lonie tak zwanego
polskiego Londynu po drugiej wojnie $wiatowej. Skupieni w niej polscy artysci,
wywodzacy si¢ z réznych szkét i Srodowisk artystycznych, jako jedni z pierwszych
na terenie Wielkiej Brytanii zaj¢li si¢ nowymi formami rozwigzan formalnych
i artystycznych — zarzucajagc malarstwo realistyczne i przedstawieniowe, stali si¢
prekursorami malarstwa abstrakcyjnego w Anglii. W promocji tej sztuki pomogly
im polskie galerie sztuki w Londynie, a szczeg6lnie Galeria Mateusza Grabowskiego,
a takze Drian Galleries Halimy Nalecz. Dzigki ich inicjatywom wystawienniczym
i promocyjnym, prace polskich plastykow weszly w obieg artystyczny poprzez
uczestnictwo w wystawach zbiorowych i indywidualnych wraz z dzietami tworcow
z catej Europy, Commonwealthu, Australii i Stanow Zjednoczonych. Artykul ma
na celu pokazanie tworczosci malarzy plastykow skupionych wokét Grupy 49 i ich
mistrza — Mariana Bohusza-Szyszki. Jest ona bardzo wazna dla polskiej sztuki
minionego stulecia i powinna jak najszybciej zosta¢ wprowadzona na state do polskiej
historii sztuki XX wieku.
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Cztery lata po zakonczeniu drugiej wojny §wiatowej, inicjatywa nie-
zwykle wazng dla konsolidacji ksztattujacego si¢ wéwczas w Londynie
polskiego srodowiska artystycznego, byto powotanie w 1949 roku,
dzigki przychylnosci generata Wiadystawa Andersa, przez artyste
malarza, zolnierza 2. Korpusu 1 organizatora Polskiej Szkoty Malar-
stwa Sztalugowego, Mariana Bohusza-Szyszke, pierwszej na gruncie
angielskim, awangardowej grupy artystycznej pod nazwa Grupa 49'.
W jej sktad weszli malarze, graficy i rzezbiarze, ktérzy w swoich po-
szukiwaniach artystycznych — po latach dos§wiadczen z francuskim
malarstwem postimpresjonistycznym kultywowanym w przedwojen-
nej Polsce przez kolorystow, zwroécili si¢ w kierunku szeroko rozu-
mianej sztuki abstrakcyjnej. Rodzaca si¢ nad Tamizg w latach 50. XX
wieku, réwniez dzigki polskim artystom, sztuka abstrakcyjna byta
jednym z impulséw powotanych wéwczas do zycia trzech polskich ga-
lerii sztuki wspotczesnej w Londynie: Drian Galleries Halimy Nalecz
(1957), Grabowski Gallery Mateusza Grabowskiego (1959) 1 Centaur
Gallery Jana i Dinah Wieliczow (1960), ktére od przetomu lat 50. 1 60.
XX wieku az do poczatku XXI wieku, wpisaty si¢ w pejzaz zycia
artystycznego Londynu’.

Wiekszos¢ cztonkow Grupy 49, odcinajac si¢ od swoich wczesniej-
szych do§wiadczen zwigzanych z koloryzmem, stangta na gruncie sze-
roko pojetych poszukiwan w zakresie form abstrakcyjnych, wyobra-
zeniowych 1 przedmiotowych, ktore nie krepowaty indywidualnych
osobowosci tworczych. W ciggu dziesieciu lat istnienia (1949—1959),
czlonkami Grupy 49 (w réznych okresach), wraz z Marianem Bo-
huszem-Szyszka, bylo dwudziestu artystow plastykow: Zbigniew
Adamowicz, Janina Baranowska, Tadeusz Beutlich, Andrzej Bobrow-
ski, Mieczystaw Chojko, Ryszard Demel, Kazimierz Dzwig, Anto-
ni Dobrowolski, Janusz Eichler, Jan Marian KosSciatkowski, Stefan
Lukaczynski, Piotr Mleczko, Henryk Paar, Benon Paszkowski, Leon

'w artykule wykorzystano ustalenia autora, ktore poczynit w latach 1989-2017
w trakcie prac nad zagadnieniami polskich srodowisk artystycznych poza Polska po
1989 1. Patrz, m.in. J.W. Sienkiewicz, Grupa 49 — w poszukiwaniu wspolnego mia-
nownika, [w:] idem, Artysci Andersa. Continuita e novita, Warszawa—Torun 2013,
s. 407—480.

? Idem, Polskie galerie sztuki w Londynie w drugiej polowie XX wieku, Lublin—
Londyn 2003.
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Piesowocki, Kazimierz Stachiewicz, Stefan Starzynski, Aleksander
Werner i Tadeusz Znicz-Muszynski’.

Na podstawie badan, jakie prowadzitem nad twérczo$cig wigkszosci
cztonkow tej grupy, juz na poczatku naszych rozwazah mogg stwier-
dzi¢, iz artySci ci wpisali si¢ swoimi osiggnieciami zarowno w dzieje
wspotczesnej sztuki brytyjskiej, jak 1 polskiej. Ale do tej pory mato
kto wiedzial, iz losy prawie wszystkich jej cztonkéw, zwigzane byty
z historig — wpierw Armii Polskiej na Wschodzie, a nastgpnie 2. Kor-
pusu generata Wiadystawa Andersa. ,,Wszyscy oni [poza Baranowska
— JWS] — przypominat juz w 1949 roku na tamach »Tygodnika Ilu-
strowanego« Jan Ostrowski — dzwigali plecak i karabin, przewaznie
w szeregach 2 Korpusu poprzez kolorowy Irak, Palestyne, Egipt, Itali¢
— kraing malarzy, az do szarego dusznego Albionu™. I rzeczywiscie,
gdyby nie wizjonerska decyzja generata Wiadystawa Andersa z 1942
roku — juz po wyjsciu z ,,nieludzkiej ziemi” — w Iranie, skierowana
ku wylawianiu talentow tworczych z szeregéw uratowanych z niewoli
sowieckiej resztek polskiej przedwojennej inteligencji i elity artystycz-
nej — dzisiaj historia sztuki (nie tylko polskiej) pozbawiona bytaby ca-
tego bogactwa artystycznych dziel, ktore plastycy spod skrzydet An-
dersa po sobie zostawili’. Bogactwo to, nieznane catkowicie w Polsce
do 1989 roku, sktada si¢ zarowno z dziet powstatych w okresie drugiej
wojny $wiatowej, jak 1 tych, ktore powstawaty w pracowniach bylych
zolierzy 2. Korpusu (po wyjedzie z Wtoch w 1946 roku) w krajach eu-
ropejskich 1 pozaeuropejskich. A pierwsza, skonsolidowana formacja
artystyczna, ktorag w wickszosci tworzyli do niedawna jeszcze zotnie-
rze generata Wiadystawa Andersa, byta londynska Grupa 49. Byta ona
naturalng konsekwencja wspoélnie przezytych przez cztonkow grupy
lat w nadziei na powr6t do kraju — w drodze przez Bliski i Srodkowy
Wschod 1 Potwysep Apeninski z pyrrusowym zwycigstwem w maju

> Por.: Katalog wystawy, Group FortyNine. Tenth Unniversary London 1959, Polish
Association of Painters in Great Britain, Londyn 1959.

. Ostrowski, ,, Grupa 49, ,, Tygodnik Ilustrowany” 1949, nr 11, s. 7.

AN Sienkiewicz, Polish Presence at Artistic Academies and in the Art of Great
Britain after the Second World War. Introduction to Research, [w:] Art of the
United Kingdom of Great Britain and Northern Ireland & Republic of Ireland in
20th—21st Centuries and Polish—British & Irish Art Relation, pod red. A. Geron,
J. Malinowskiego i J.W. Sienkiewicza, Torun 2015, s. 189—198.
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1944 roku pod Monte Cassino. W doswiadczeniach plastyki polskiej
w tonie 2. Korpusu generata Andersa — na trasie catego przemarszu
ku Europie, przenikaty si¢ zarowno ,,continuita” (czego wyrazem byta
wystawa ,,Continuita” — zorganizowana w pazdzierniku 1945 roku
w rzymskiej galerii San Marco), jak 1 ,,novita” zjawisk i1 pradow arty-
stycznych charakterystycznych dla malarstwa europejskiego pierwszej
potowy XX wieku. Sciste powigzanie przedwojennej plastyki polskiej,
szczegblnie z postimpresjonistycznymi do$wiadczeniami wyniesio-
nymi z gruntu francuskiego podtrzymywali juz od przetomu 1939
1 1940 roku gtéwni animatorzy ,,sklejanego” srodowiska plastyczne-
go, ktore ukonstytuowato si¢, wpierw w tonie Brygady Karpackiej,
a nastgpnie w Armii Polskiej na Wschodzie i w 2. Korpusie generata
Wtladystawa Andersa.

Ale rzeczywisty przetom w mysleniu tworczym — migdzy inny-
mi wpierw w dzietach takich artystow, jak: Jozef Jarema, Zygmunt
Turkiewicz czy Edward Matuszczak, pojawit si¢ szczegdlnie po bi-
twie o Monte Cassino — wraz z wejSciem tych malarzy w kontak-
ty artystyczne 1 towarzyskie odradzajacego si¢ zycia artystycznego
nad Tybrem — po wyzwoleniu Rzymu spod niemieckiej okupacji. Kon-
takty Polakéw z migdzynarodowym wowczas (przez fakt, iz w Rzy-
mie przebywali réwniez artysci innych narodowosci w ramach Armii
Sprzymierzonych) srodowiskiem artystycznym, wyzwolity potrzebe
poszukiwan nowych form wypowiedzi malarskiej, zasadniczo zarzu-
cajacych postimpresjonistyczng tradycje.

Ze wzgledu na roznice stylistyczne prezentowanych przez poszcze-
golnych artystow dziet malarskich i1 graficznych (ale takze rzezbiar-
skich), w poczatkowej fazie formowania si¢ Grupy 49, trudno bylo pro-
bowa¢ jednoznacznie zdefiniowac jej charakter. Z zatozenia gléwnym
kierunkiem jej poszukiwan byla szeroko rozumiana sztuka abstrak-
cyjna. Pierwsze prezentacje z natury rzeczy nie mogly w petni obra-
zowaé zainteresowan w zakresie poszukiwan tworczych, ktore miaty
z czasem charakteryzowaé grupe jako cato$¢, a jednoczesnie cechowaé
indywidualno$¢ kazdego z jej czlonkéw z osobna. Ale wprowadzenie
w zycie tak rozumianego charakteru artystycznego grupy, z jasno okre-
slonym punktem wyjscia prowadzacym do jej integralnosci, bez pod-
porzadkowania jednostkowej, osobistej wrazliwosci poszczegdlnych jej
cztonkow, nie byto proste rowniez z przyczyn pozaartystycznych.
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Juz w Wielkiej Brytanii, od 1946 roku, Marian Bohusz-Szyszko,
jako pomystodawca, 1 organizator Grupy 49 oraz opiekun mtod-
szych od siebie artystow (czesto jeszcze jego studentow) nie wywierat
na czlonkach grupy presji koniecznos$ci wypracowania jednorodnego
kierunku dziatan w obszarze warsztatu tworczego i1 formy wypowie-
dzi malarskiej. Potwierdzaty to dzieta rysunkowe i malarskie adeptow
prowadzonego przez pedagoga-artyste Studium Malarstwa Sztalugo-
wego 1 Grafiki Uzytkowej. W pierwszych wystawach prac cztonkoéw
grupy na terenie Wielkiej Brytanii znalazty si¢ bowiem obok siebie
miedzy innymi kompozycje o formach kubizujacych Zbigniewa Ada-
mowicza, dziela surrealistyczne Tadeusza Beutlicha — przypomina-
jace w og6lnym klimacie prace Francisca de Goi i Marka Chagalla,
rysunki oparte na klasycznej tradycji i akademickim wyksztatceniu
autorstwa Janusza Eichlera i Ryszarda Demela czy tez wyjatkowo
dojrzate, ekspresjonistyczne gwasze i oleje Tadeusza Znicza-Muszyn-
skiego.

Dopiero w kolejnych latach dziatalno$ci Grupy 49, w dzietach pla-
stycznych (tak malarskich, graficznych, jak i rzezbiarskich) jej czton-
kéw zaczeto pojawiac sie wyrazne ukierunkowanie na kompozycje
w pelni abstrakcyjne. Tendencje¢ te, w niespetna dwa lata od ukon-
stytuowania si¢ grupy, podkreslata piszaca teksty krytyczne o sztuce
wspoltczesnej dla londynskich ,,Wiadomos$ci” Stefania Zahorska, we-
dtug ktorej dzieta (w wigkszosci malarskie) cztonkéw Grupy 49 pre-
zentowane na jednej z pierwszych wystaw, chociaz nie naleza wprost
do malarstwa abstrakcyjnego, ale — co istotne — sg kompozycjami wy-
chodzacymi juz znacznie ponad opisowy realizm, stajac si¢ raczej ma-
larstwem poetyckim. Dla Zahorskiej malarstwo Grupy 49 byto wow-
czas dalekie ,,0d realizmu i od tatwej przedmiotowosci’®.

Dotychczasowy stan rozpoznania dorobku artystycznego poszcze-
golnych tworcow przynalezacych do grupy, przede wszystkim znajo-
mos¢ dziet, z ktorymi od 1989 roku mogtem zapoznac si¢, szczegolnie
w zbiorach prywatnych, ale rowniez w muzeach w Polsce i zagranica,
pozwala na stwierdzenie, 1z najlepiej charakter i zatozenia Grupy 49
reprezentuje dorobek malarski Tadeusza Znicza-Muszynskiego.
»Znicz-Muszynski, pisal kilka lat po $mierci malarza Stanistaw Fren-

°s. Zahorska, ,, Grupa 497, ,,Wiadomosci” 1951, nr 40, s. 4.
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kiel, wéroéd naszej gromadki byt pierwszym, ktéry odrzucit figural-
no$¢ w malarstwie i pozostat wierny swojemu osobistemu stylowi’”.
Tadeusz Znicz-Muszynski, ktory juz na gruncie brytyjskim odbyt
studia malarskie w Studium Malarstwa Sztalugowego 1 Grafiki Uzyt-
kowej, nie byl uczniem Mariana Bohusza-Szyszki w jego tak zwanej
Szkole Rzymskiej, ktora zakonczyla swojg dziatalno$¢ w listopadzie
1946 roku, wraz z wyjazdem 2. Korpusu do Wielkiej Brytanii’. W wieku
dwudziestu szesciu lat zostal aresztowany w 1944 roku przez Niemcow
jako uczestnik powstania warszawskiego 1 trafit do Murnau. Wyzwolony
przez wojska amerykanskie 1 przeniesiony w 1945 roku do 2. Korpusu
stacjonujacego we Whtoszech, czynit starania o przyjecie do Akademii
Sztuk Pigknych w Rzymie, lecz z braku miejsc nie zostat przyjety. Ma-
jac jednak zezwolenie dowddztwa 2. Korpusu na dalsza edukacje, zo-
stal skierowany na studia malarskie do Bolonii. Tutaj, dzicki Giovannie
Bonci-Pasquali (przysztej zonie malarza), nawigzat kontakty z artystami
z pétnocnych Wioch, z ktorymi — dzieki dobrej znajomosci jezyka wio-
skiego — utrzymywat tgcznos¢, rowniez po wyjezdzie z Italii na Wyspy
Brytyjskie. Szczeg6lnie interesowata malarza przedwojenna awangardo-
wa sztuka Lombardii. Pod koniec 1946 roku Tadeusz Znicz-Muszynski
zostal przetransportowany z 2. Korpusem z Bolonii do Wielkiej Brytanii,
gdzie w 1948 roku w Kingwood Commom otrzymat dyplom ukonczenia
Studium Malarstwa Sztalugowego 1 Grafiki Uzytkowej. Dzigki przychyl-
nosci rektora Sir John Cass College of Art and Design w Londynie, wy-
bitnego brytyjskiego rzezbiarza Edwarda Bainbridge’a Copnalla’ (ktory
znal osobiscie generala Andersa jeszcze z czasow wojny — brat bowiem
udzial, jako tajny oficer w walkach o Tobruk), Muszynski otrzymat sty-
pendium na studia w tej uczelni. Dyplom zrobil w pracowni malarza
(rowniez tajnego oficera wojsk brytyjskich w czasie wojny w Libanie, Pa-
lestynie i we Wloszech), przyjaciela Copnalla — Johna Codnora", ktory

’s. Frenkiel, Tadeusz Znicz-Muszynski, ,,Tydzien Polski” 1995, nr 2, s. 12.

T Znicz-Muszynski, Notatki biograficzne, [w:] Tadeusz Znicz-Muszynski,
pod opieka wyd. J. Sadovego, Londyn 1983.

’ Zob. http://yourarchives.nationalarchives.gov.uk/index.php?title=Copnall%2C
Edward Bainbridge %281903-1973%29 Sculptor, [dostgp: 13.02.2019].

' Zob. http://www.bristol-savages.org/past-artists/30-codnor-john-whitlock-orby
-squires-rwa.html, [dostep: 14.02.2019].
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prowadzit zajgcia w Sir John Cass College w latach 1947-1951. Poczatko-
wo Tadeusz Znicz-Muszynski malowat portrety, pejzaze 1 martwe natu-
1y, ktdre w swojej realistycznej manierze o bogatej gamie kolorystyczne;j,
z wplywami europejskiego malarstwa ekspresjonistycznego, przypomi-
naly prace Codnora. Na przetomie lat 40. 1 50. XX wieku artysta zaczat
jednak zdecydowanie porzuca¢ figuracje na rzecz rozwigzan malarskich
niezaleznych od otaczajacego go $wiata'. Niezalezno$¢ ta, zwhaszcza
w kompozycjach olejnych i gwaszach, nie oznaczata zupelnego ode-
rwania si¢ od rzeczywistosci 1 odniesien do $wiata materialnego. Jego
abstrakcyjne kompozycje, ktore zdawac by si¢ mogly catkowicie odlegle
od otoczenia, w rzeczywistosci ukazuja, jak ujat to Stanistaw Frenkiel,

podskorny nurt form, morfologie hipotetycznej rzeczywistosci, podlegajaca
wariacjom rytmicznym ksztaltu i barwy. Tematem ich sa krajobrazy wewngtrzne,
czerpane z marzen i na wpot zapomnianych spostrzezen, topografii krajow nieod-
krytych, ale dziwnie znajomych, jak gdyby pamigtek podrézy. Elementy pod$wia-
domych skojarzen i folgowanie odruchom automatycznym wskazujg na pewne wat-
ki pokrewienstwa z nadrealizmem oraz z wtoskim malarstwem metaﬁzycznymlz.

Londynska krytyk sztuki, Alicja Drweska (artystka malarka, ktorg
znamy juz z okresu pobytu w Armii Polskiej na Bliskim Wschodzie),
w kompozycjach Znicza-Muszynskiego doszukiwata si¢ natomiast po-
krewienstwa z dzietami urodzonej w Lizbonie, a tworzacej w Brazylii,
Veiry da Silva”.

Po studiach w Sudbury i Kingwood Common, petng edukacje arty-
styczng (tak jak Znicz-Muszynski) w Sir John Cass College of Art and
Design (juz od 1947 roku) odbyt Kazimierz Dzwig, ktory, przed przy-
jazdem w 1946 roku do Anglii, w latach 1945—1946, studiowat w Aka-
demii Sztuk Pigknych w Rzymie. Po otrzymaniu dyplomu w Sir John

! Tylko z motywacji czysto materialnych, artysta jeszcze realizowat w latach 50.
1 60. XX w. cykl portretéw brytyjskich arcybiskupow, biskupdw, wysokich przed-
stawicieli Kosciota rzymskokatolickiego w Wielkiej Brytanii oraz generalicji woj-
skowe;j.

?s. Frenkiel, Wstep, Katalog wystawy Tadeusza Znicza-Muszynskiego, Klub Mie-
dzynarodowej Prasy i Ksigzki ,,Nowy Swiat” w Warszawie, wrzesiefi, Warszawa
1985.

" Por.: http://www.vidaslusofonas.pt/vieira_da_silva.htm, [dostgp: 12.02.2019].
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Cass College of Art and Design, podjat dalsze studia w Camberwell
School of Art. Dodatkowo pobierat tez lekcje malarstwa u przebywa-
jacego po wojnie w Londynie Henryka Gotliba, ktory uwazal Dzwiga
za swojego najzdolniejszego ucznia i szczeg6lnie uwrazliwit wowcezas
dwudziestoczteroletniego studenta na zagadnienia koloru malowane-
go grubymi impastami i bogata gama cieptych i $wietlistych barw'.
Z czasem, pod wplywem ogoélnie panujacej w Grupie 49 predylekc;ji
do eksperymentow z malarstwem abstrakcyjnym, bonnardowskie i po-
stimpresjonistyczne dzieta Dzwiga, petne bogatych, czgsto doprowa-
dzonych az do granic abstrakcji kolorystycznych kompozycji, zaczgty
znika¢. W swoich obrazach artysta zmienit z czasem kolorystyke, idac
w kierunku szarosci i brazéw, zgaszonych zieleni i mato intensyw-
nego bigkitu. Niewatpliwie tworczos¢ Kazimierza Dzwiga, ze swoja
predylekcja do dwuznacznosci, wielokrotnie oscylujaca na krawedzi
figuracji 1 abstrakcji, ewoluowata w kierunku tej drugiej, naznaczonej
kaligraficznymi liniami 1 ptyngcymi plamami. I chociaz, jak w 1973
roku pisatl Stanistaw Frenkiel, malarstwo Dzwiga ,,nie przedstawia ni-
czego, [to —JWS] komunikuje zespoty sensacji w umyslnych uktadach
odrebnych od widzialnego otoczenia czlowieka. Staje si¢ w ten sposdb
jak gdyby kolorowag muzyka, mieni si¢ w oczach, wywotuje nastroje
ciernistych altan parkowych i metnych zarostych stawow”"”.

W Sir John Cass College of Art and Design malarstwo i rysunek
studiowat réwniez, po ukonczeniu w 1948 roku szkoty Bohusza-
-Szyszki, Tadeusz Beutlich. Ostatecznie jednak przeniost si¢ do Cam-
berwell School of Art and Crafts, po ktérej ukonczeniu, od 1951 roku,
byt jej wizytujacym wyktadowca. Decydujacym impulsem do zmiany
uczelni byta wystawa francuskich gobelindw prezentowana wowczas
w londynskim Victoria & Albert Museum. W Camberwell School of
Art and Crafts Beutlich skierowat swoje zainteresowania na drzeworyt

“Po wojnie Dzwig miat szanse wroci¢ do Polski. Henryk Gotlib w 1948 r. otrzymat
propozycj¢ objecia katedry malarstwa w krakowskiej ASP i postanowit powierzy¢
stanowisko swojego asystenta K. Dzwigowi. Jednak socjalistyczne realia nie odpo-
wiadaly artyscie i zrezygnowal z mozliwosci przyjazdu do kraju. W Anglii rozpo-
czal prace jako grafik w wytworni papieréw wartosciowych De la Rue, gdzie pro-
jektowano banknoty i znaczki pocztowe dla wielu krajow. Za: http://podgorze.pl/
kazimierz-dzwig-%E2%80%93-artysta-malarz-z-podgorza/, [dostep: 11.02.2019].

Bg, Frenkiel, Kazimierz Dzwig, ,,Wiadomos$ci” 1973, nr 33/34, s. 7.
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oraz tkaning artystyczng, w ktorej, z biegiem lat, doszedt do wiasnych
rozwiazan, stanowiacych gldowny nurt jego tworczosci'. Zaintereso-
wanie tkaning i ceramika, a takze witrazem 1 rzezbg polski artysta
rozbudzil w sobie jeszcze w okresie przedwojennym podczas studiow
w poznanskiej Akademii Sztuk Pigknych. Natomiast w Londynie,
na przetomie lat 40. 1 50. XX wieku, w swojej matej kawalerce zaczat
tka¢ na prostej ramie, uzywajac tanich nici do cerowania o ograni-
czonej liczbie koloréw (najczesciej w kolorze biatym, czarnym i sza-
rym), jedynych wowczas dostepnych w powojennej stolicy Wielkiej
Brytanii. Na drugim roku studiéw w Camberwell, Beutlich ucze¢szczat
na zaj¢cia prowadzone przez Barbarg Sawyer, byta uczennicg wybit-
nej brytyjskiej tkaczki, Ethel Mairet. To ona, w ramach praktyk za-
brata studentow do Ditchling w hrabstwie East Sussex, aby poznali
tworczos$é Ethel Mairet'”, zajmujacej sie tkaning artystyczna, a tak-
ze do firmy R. Greg & Co w Manchesterze, gdzie Tadeusz Beutlich
mial okazje poznaé projektantke Bauhausu, tkaczke 1 specjalistke
od przedzy, Margaret Leischner'*. Pomystowe obchodzenie si¢ obu ko-
biet z przedza mialo ogromny wptyw na podejscie polskiego artysty
do tkaniny. Tadeusz Beutlich poczatkowo tkal w tzw. ptaskim splocie,
inspirujac si¢ przede wszystkim sztuka ludowg 1 europejskim moder-
nizmem. Jak podaje Victor Koltun (przez lata obserwujacy rozwoj ar-
tystyczny polskiego tkacza), waznym katalizatorem jego tworczos$ci
byla prezentowana w latach 1961-1963 w Victoria & Albert Museum
wystawa ,,Modern American Wall Hangings”. Miata ona, wedtug Kol-
tuna, ogromny wptyw na tworczos¢ Polaka, poréwnywalny do reakcji
brytyjskich malarzy w 1956 roku na wystawe dotyczaca wspolczesnej
sztuki w Stanach Zjednoczonych, w Tate Gallery w Londynie. Do 1965
roku, kiedy to Beutlich wykonywat swoje dzieto ,,Moon”, znajdujace
si¢ obecnie w Victoria & Albert Museum, eksperymentowat z tkani-
nami zawierajagcymi zweglone drewno, straki nasion i zdjecia rent-

' Ydem, Grafika i gobeliny Tadeusza Beutlicha, ,,\Wiadomosci” 1963, nr 5, s. 3.

7" Por.: http://arts.brighton.ac.uk/faculty-of-arts-brighton/alumni-and-associates/

associates-a; http://archiveshub.ac.uk/features/ditchlingcraftcommunity/, [dostep:

14.02.2019].

* Por. D. Tomlinson, Margaret Leischer, http://vads.ac.uk/diad/article.

php?title=259&article=d.259.43; takze: http://fibre.tumblr.com/page/2, [dostep:
14.02.2019].

277




Jan Wiktor Sienkiewicz

genowskie'"”. Do$wiadczenia z tkaning i warsztatem tkackim Beutlich
przetozyt na opublikowane monograficzne opracowanie naukowe pt.
The Technique of Wiven Tapestry, bedace jednym z klasycznych wy-
dawnictw w tej dziedzinie”. Pomimo iz wczesne jego prace rysun-
kowe 1 malarskie pelne sg zmystowych, ekspresyjnych i delikatnych
jednoczesnie (poprzez cienka i oszczedng kreske) scen, m.in. przed-
stawiajacych ludzi 1 zwierzgta w cyrku, eleganckie damy i1 $wiat do-
stojnego towarzystwa, to juz od pierwszych wystaw prac cztonkow
Grupy 49 rozpoczyna si¢ w tworczosci Beutlicha proces eksperymen-
towania zaréwno z forma, jak i ze srodkami wypowiedzi artystyczne;.
W zakresie drzeworytu pojawity sie kompozycje imitujace zjawiska
natury przez ksztalty przypominajace organizmy zywe, biologiczne
i nawigzujace do pejzazu’’. Podkreslone przez zestawiane z wyczu-
ciem, bez nadmiernej przesady, stosunkowo kontrastowymi kolorami
kompozycje Beutlicha stawaly si¢ w pewnym sensie reminiscencja
coraz czescie] pojawiajacych si¢ w jego pracowni kobiercéw 1 tkanin-
-rzezb, w ktére wmontowywal kolorowe drewniane 1 ceramiczne ele-
menty, nalozone na konstrukcje metalowych cienkich drutow. W ten
sposob powstawaly na wpot przestrzenne rzezby, w ,,ktérych splot nici
roznych grubosci daje ptaszczyzny nierowne, wkleste lub wypukte jak
ptaskorzezby. Bedac jedna z kluczowych postaci w Grupie 49, Beutlich,
miedzy innymi poprzez prezentacj¢ swoich prac w galerii Mateusza
Grabowskiego, byt takze w kontakcie z innymi polskimi emigrantami.
Zetknat si¢ rowniez z powojennym tkactwem pochodzacym z Polski
przez dziela Magdaleny Abakanowicz 1 Wojciecha Sadleya, ktorzy
swoimi pracami wywotlali poruszenie na Pierwszym Miedzynarodo-
wym Biennale Tkactwa w Lozannie w 1962 roku. Starszy o osiem lat
od urodzonej w 1930 roku Magdaleny Abakanowicz, polski artysta
z Londynu przechodzit stopniowo (jak wspomniatem) od tkanin pta-
skich do kompozycji trojwymiarowych, ktorych plastyka byta podkre-
slana przez obfitos$¢ faktury oraz kolorystyczne tony barw. Zasadniczo

v Koltun, Tadek Beutlich — artysta, tkacz i grafik, http://ziemialwowecka.
pl/2011/07/tadek-beutlich-artysta-tkacz-i-grafik/,  takze: http://www.guardian.
co.uk/artanddesign/2011/jun/24/tadek-beutlich-obituary, [dostep: 14.02.2019].

T, Beutlich, The Technique of Wiven Tapestry, Batsford 1967.
*! Por. Tadek Beutlich. Off the Loom, pod red. T. Wilcox, Brihgton 1997.
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jednak jego przestrzenne kompozycje z sizalu 1 juty nie przybieraty,
tak jak u artystki znad Wisty, coraz to wigkszych rozmiardw, stajac si¢
W ten sposob rzezbami kameralnymi, przeznaczonymi do prezenta-
cji 1 ekspozycji w niewielkich wngtrzach. Realizacje polskiego artysty
z Londynu w swojej formie nawigzywaty niejednokrotnie do kom-
pozycji ottarzowych, ,,rozpigtych, jak pisat Frenkiel, na §cianie, lecz
wystepujacych na proscenium przestrzeni plastycznej — podobnych
kamiennym plaskorzeZbom heraldycznym i trofeom zdobigcym para-
pety barokowych patacéw. [W ten sposob artysta — JWS] zostal wierny
plaszczyznie $ciany 1 zachowat prezentacje formalng o fasadzie roz-
czlonkowanej i otwartej”. W tworczo$ci Beutlicha tkactwo jest nie-
watpliwie raczej formg wypowiedzi niz dekoracja. Potrzeba ekspres;ji
zmusza artyste tkacza do przejscia z form geometrycznych na formy
organiczne, z kompozycji zwartych do kompozycji otwartych o za-
burzonej symetrii, ktore pod wzgledem form 1 materialow nawigzuja
do ,,starej tradycji turecko-mongolskiego tkactwa wojskowego czapra-
koéw, czotdaréw, bunczukow, chwastéw i1 akselbantéw — emblematow
sporzadzonych z wlosia, welny i ze sznuréw konopnych™. Dzieta te
powstawaty juz w pozniejszej fazie tworczosci polskiego artysty, kto-
ry (po zamknigciu dziatalnosci Grupy 49) przeniost si¢ do Hiszpanii,
gdzie eksperymentowal z miejscowg trawg esparto i akrylowymi nic-
mi o jaskrawych kolorach, kupowanymi w miejscowym sklepie, aby
uprawiad, jak to nazywat, ,,wolnoksztattne tkactwo”. Byty to gobeliny,
w ktore artysta wplatat elementy wolnostojace 1 organiczne, wygla-
dajace jak zywe organizmy, petne tresci symbolicznych i aluzyjnych,
bliskie ludzkiej natury oraz §wiata zwierzat. Wyprzedzaty one swoja
forma, jak twierdzi Koltun, projekty, takie jak Hyperbolic Crochet Co-
ral Reef autorstwa Christine i Margaret Wertheim®.

Trzy lata starszym kolegg Beutlicha w Sir John Cass College of Art
and Design byl urodzony w 1919 roku Antoni Dobrowolski, ktérego
tworczo$¢ artystyczna pozostajagca w Anglii (zZona artysty byla Brytyj-
ka) jest dotychczas stabo rozpoznana. Artysta zmart w 1987 roku, dwa
lata przed upadkiem muru berlinskiego, zanim rozpoczatem bada-
nia nad artystycznym polskim Londynem. Uratowany z sowieckiego

g, Frenkiel, Tkaniny Beutlicha, ,,Wiadomos$ci” 1973, nr 2, s. 5.
> Za: V. Koltun, Tadek Beutlich — artysta, tkacz i grafik, op. cit.
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fagru, po przejsciu szlaku 2. Korpusu, Dobrowolski uczeszczat na za-
jecia do Akademii Sztuk Pigknych w Rzymie — chociaz nie posia-
damy pewnej informacji o jego statusie jako petnoprawnego studenta
uczelni. Nieliczne znane prace artysty, w tym kompozycja w pastelu
Kopalnia™, sa $wiadectwem znacznego zapatrzenia si¢ Dobrowolskie-
go na tworczo$¢ Giacomo Balli i Gino Severiniego. Tematami kompo-
zycji zardwno rysunkowych, tych wykonanych w pastelach (suchych
1 ttustych), jak tez w pracach olejnych jest przede wszystkim cztowiek
w codziennych zwyktych sytuacjach, czgsto ukazany w czasie pracy
lub podczas odpoczynku. Przedstawienia, z tendencja do upraszcza-
nia formy, prowadzace wprost do syntezy i cze¢sto wysublimowanej
deformacji, nabierajag cech kompozycji monumentalnych. Podstawo-
wa wartoscig w wypowiedzi Dobrowolskiego jest linia, ktorg malarz
i rysownik jednocze$nie doprowadzit do perfekcji w jej oszczednym
okreslaniu 1 wydobywaniu cech charakterystycznych przedmiotu lub
cztowieka w obrazie. W tworczos¢ Dobrowolskiego, ktorego dorobek
dobrze znala Alicja Drweska, zdecydowanie najsilniejsza strong byt
rysunek, w ktorym ,,ostra, sztywna kreska o réznej grubosci, pod-
kresla czysta, nieco kanciasta forme i natezenie waloru™”. Stusznie
w jego malarstwie Grazyna Carson wyrdznia trzy dominujace nurty:
,,0d subtelnych matych w formie akwarel, poprzez wybuchowe w ko-
lorze kompozycje figuralne, niezwykle dynamiczne i bogate w mi-
krostrukturze, do obrazéw monochromatycznych, utrzymanych
w subtelnych chtodnych szaro$ciach z matymi akcentami koloru cie-
plejszego. Dzigki temu, Ze artysta nie skupia si¢ tylko na procesie sa-
mego tworzenia, ale si¢ga takze w pozamalarskg problematyke, dzieta
jego nosza pietno indywidualno$ci”, ktéra zostanie — miejmy nadzieje
— szerzej nazwana po jej petniejszym rozpoznaniu®.

Rowiesnikiem Dobrowolskiego i réwniez studentem w Sir John
Cass College of Art and Design, byl Piotr Mleczko, ktéry co praw-
da nie przeszedt przez rzymska Szkotg Bohusza-Szyszki, ale dotaczyt
do grupypolskichstudentow w Wielkiej Brytaniiw 1946 roku (w Polskim

# pastel tlusty, pap., 66x46 cm, ok. 1948, wt. pryw.
PA. Drweska, Wystawa ,, Grupy 49”7, ,,Orzel Biaty” 1956, nr 11, s. 5.

% G. Carson, Antoni Dobrowolski 1919—1987, , Dziennik Polski i Dziennik Zohie-
rza” 1989, z 27 lutego, s. 6—7.
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Korpusie Przysposobienia i Rozmieszczenia) jako student Studium
Malarstwa Sztalugowego i Grafiki Uzytkowej w Sudbury. Po uzyska-
niu dyplomu w 1948 roku, w dwa lata pdzniej rozpoczat nauke w lon-
dynskiej uczelni, ktéra ukonczyt w 1954 roku. W polskim §rodowisku
artystycznym znacznego wsparcia udzielit Mleczce urodzony w 1906
roku w Kosowie Huculskim, a przebywajacy od 1947 roku w Londy-
nie (wczesniej mieszkat w Szkocji), artysta malarz Marian Kratochwil.
W akademickim okresie tworczosci Kratochwil stal si¢ opiekunem
1 mentorem Mleczki, przez co wywart rowniez znaczny wptyw na cha-
rakter jego malarstwa. Przystapienie do Grupy 49 i zywy udziat w jej
wystawach potwierdzato opanowanie warsztatu malarskiego, a kom-
pozycje Mleczki, jak pisat Andrzej Maria Borkowski, ,,dobrze wpaso-
waty si¢ swymi impastami i bogactwem faktur w ekspresjonistyczne
tendencje lat pigédziesiatych™’. Niemniej jednak, pomimo iz w Gru-
pie 49 wielu kolegow uprawiato wowczas ,,abstrakcyjny »informel«
szorstkich plam 1 przenikajacych si¢ form i struktur, Mleczko pozostat
wierny sztuce przedstawiajacej”™. Okazja do szerszego (aczkolwiek
nadal jedynie fragmentarycznego) zapoznania si¢ zarGwno zZ wojenna,
jak 1 powojenng tworczoscig malarza byta posmiertna wystawa dziet
Mleczki zorganizowana przez Instytut Kultury Polskiej w Londynie
w 1997 roku. Dzigki niej po raz pierwszy ujrzaty swiatto dzienne pra-
ce rozproszone w zbiorach prywatnych na terenie Wielkiej Brytanii.
Do 2011 roku niewiele prac polskiego artysty bylo dostepnych w zbio-
rach publicznych, aczkolwiek i one (prace olejne z kolekcji POSK w Lon-
dynie, powstale w okresie po rozwiazaniu Grupy 49) §wiadcza o talencie
1 indywidualnym podej$ciu malarza do kwestii warsztatowych 1 trescio-
wych”. Chociaz, jak shusznie zauwaza Andrzej Maria Borkowski,

kluczowym przezyciem, wokot ktorego ogniskuje si¢ wezedniejszy [jeszcze
przed studiami w Londynie — JWS] i najbardziej ptodny okres tworczos$ci ma-

T AM. Borkowski, Pasje i medytacje Piotra Mleczki, ,,Tydzien Polski” 1997,
nr29,s. 11.

* Ibidem, s. 11.

* Do cickawych nalezg m.in. olejne obrazy pt. Motocyklisci oraz Chrystus i Pifat,
znajdujace si¢ w londynskiej kolekcji POSK-u. Por. M.B. Topolska, Mleczko Piotr,
[w:] Encyklopedia Polskiej Emigracji i Polonii, pod red. K. Dopieraly, t. 3, Torun
2004, s. 326—327.
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larza, sa do§wiadczenia z wojny, kiedy jako jeniec mogt przez kilka lat obser-
wowac¢ przez kolczaste druty ogrodzenia okrucienstwa sasiadujacego z obozem
jencow wojennych obozu koncentracyjnego. Skrotowos¢ formuty malarskiej
Mleczki, jej drapieznos¢ i ogromny emocjonalny tadunek sprawity, ze jego twor-
czos$¢ wezesnie zostata dostrzezona przez angielska publiczno$é, cho¢ tematyka
transportow, trupdw, glodu i odcztowieczenia nie mogta im zapewni¢ komercyj-
nego sukcesu’".

Mleczko od poczatku wojny byt wigzniem w obozach nazistow-
skich, gdzie przez pig¢ lat obserwowat dramatyczne sceny, jakie roz-
grywaly si¢ w pobliskim obozie koncentracyjnym. Traume przezyc,
ktora przelal na olejne i rysunkowe kompozycje o tematyce obozowe;j,
podkresla rowniez Stephen Oven, ktéry od 2011 roku opiekuje si¢ spu-
Scizng artystyczng Polaka przekazang przez jego zone¢ dla Bletchley
Park Trust’'. Sze$¢ nieznanych do tej pory olejnych prac malarza,
dostepnych obecnie na stronie internetowej kolekcji BBC, jest §wia-
dectwem na wskros ekspresjonistycznej wrazliwosci artysty na kolor,
ktory jest gtbwnym budulcem zardwno jego wezesniejszych, bardziej
kubizujacych przedstawien, jak i tych pdzniejszych — poszukujacych
nowej formy wypowiedzi, ktora przejawiala si¢ w kompozycjach
na wpot abstrakcyjnych.

Do wyrazistych cztonkow Grupy 49 nalezat o rok starszy od Mlecz-
ki Aleksander Werner, ktory po zlozeniu egzaminu maturalnego
w czerwcu 1939 roku w warszawskim liceum Tadeusza Czackiego nie
zdazyt podjac¢, tak jak planowalt, studiéw artystycznych. Pochodzit z ar-
tystycznej rodziny, ktorej polska lini¢ rozpoczat Krzysztof Jozef Wer-
ner, pracujacy na dworze Stanistawa Augusta Poniatowskiego. Alek-
sander, aresztowany przez bezpieke w 1939 roku we Lwowie z matka
1 siostra, zestany do tagru w tajdze za Archangielskiem, w 1942 roku
trafit do armii Andersa, z ktora przez Persje, Irak i Palestyng dotart
do Wtoch, gdzie po bitwie pod Monte Cassino, wraz z innymi kolega-
mi z 2. Korpusu studiowat do 1946 roku w Akademii Sztuk Picknych

AM. Borkowski, Pasje i medytacje..., op. cit., s. 11.

* Prace Mleczki udostepnione sg na stronie BBC we wspolpracy z The Pu-
blic Catalogue Foundation: http://www.bbc.co.uk/news/uk-england-beds-bucks
-herts-13846282, [dostgp: 15.02.2019].
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w Rzymie. Po przyjezdzie do Anglii i studiach w Studium Malar-
stwa Sztalugowego 1 Grafiki Uzytkowej pod opiekg Bohusza-Szyszki,
znalazt si¢ w gronie polskich studentéw, ktorzy otrzymali stypendia
do Sir John Cass College of Art and Design. Wybral grafike uzytkowa,
ktora bliska mu byla juz w okresie rzymskim, a pdzniej w studium
Bohusza. Uprawiat takze malarstwo, ktore towarzyszylo mu rowniez
woweczas, kiedy olej 1 akryl ustapily miejsca glinie i szktu. Jego ptétna
w duzej mierze sa calkowicie abstrakcyjne i stanowig rodzaj malar-
skich szkicow-koncepcji dla kolorystycznych rozwigzan, jakie pojawi-
ty si¢ w kolorowych szklanych rzezbach przestrzennych. Werner sto-
sowal réwniez chetnie 1 z wielkim wyczuciem kolor w monotypiach
i drzeworycie. Ale ostatecznie glowny rys jego tworczos$ci wyznaczy-
fa rzezba — w powojennych latach w glinie, a w kolejnych w szkle.
W pierwszych latach tworczosci artystycznej w Londynie oraz prezen-
tacji dorobku artystycznego Grupy 49 wystawiat tylko prace graficzne
1 w monotypie. Z biegiem lat ich miejsce zaczely zajmowac niewiel-
kich wymiarow (ograniczata artyste przestrzen londynskiej pracowni)
abstrakcyjne gliniane kompozycje przestrzenne, ktérym nadawat takie
tytuty, jak Forma stojgca, Forma skrzydlata czy tez Relief poziomy
i Relief Ztoty. Swiadomie, jak si¢c wydaje, Werner nie nawiazywat jed-
noznacznie, jak zauwazat Bronistaw Przytuski przy okazji prezentacji
dziet artysty w Drian Galleries, ,,ani do form organicznych stworzo-
nych przez naturg, ani do prymitywnych form prehistorycznego mo-
numentalnego dolmenu. Jego rzezba podlega wlasnym prawom, tak je-
sli chodzi o estetyke, strukture, jak i faktury. RzezZby Wernera to bry-
ty zyjace swoim wiasnym zyciem. Monumentalne mimo skromnych
wymiaréw na podobienstwo rzezb Rodina formowanych w miniaturze
i czekajacych na realizacje we whasciwej skali”™”. Po eksperymentach
z rzezbg ceramiczng, w potowie lat 70. XX wieku, Aleksander Wer-
ner kontynuowat swoje zainteresowania kompozycjami przestrzenny-
mi, ale tym razem z topionego szkla, ktdre stalo si¢ najbardziej ory-
ginalng technika jego tworczosci. Jak twierdzit Stanistaw Frenkiel,
,»Werner byt troche jak Tadeusz Kantor, tworzyt we wszystkich mozli-
wych dziedzinach™. Poza rysunkiem, grafikg, malarstwem, kolazem

?B. Przytuski, Impresje z dwoch wystaw, ,, Tydzien Polski” 1972, nr 4, s. 5.

33 S Lo . . . .
J.W. Sienkiewicz, ,, Odpowiedzi nie otrzymatem...”. Ostatni wywiad ze Stanista-
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fascynowata go migdzy innymi kruchos$¢ szkta, ktére ze swojej na-
tury ma walory dekoracyjne. Proces tworzenia szklanych rzezb prze-
biegat u Wernera przez rozne fazy ksztaltowania si¢ kipigcych, ciek-
nacych powierzchni, zastygajacych w bryle lub tez w ksztalt cienkich,
gladkich tafli. Wielu formom przestrzennym artysta nadawal, jak
roslinom, nowe wegetatywne zycie. Kazda z kompozycji autorstwa
polskiego rzezbiarza otrzymywata nowa kolorystyczng ,,duszg”. Jego
prace, poczatkowo prawie monochromatyczne, z biegiem lat nabiera-
ty coraz zywszych i rado$niejszych koloréw. Ostatecznie, wyjmowa-
ne z pieca ksztalty wernerowskich szklanych rzezb staty si¢ réwniez
dla samego artysty niespodzianka. W szkle, w przeciwienstwie do gli-
ny, artysta przestawat mie¢ kontrol¢ nad rzeczywistym procesem po-
wstawania dziela 1 element przypadku stawat si¢ czescig calego proce-
su tworczego wplywajacego na ostateczny ksztatt kompozycji. Ciagle
eksperymentujac, Werner wypracowat sobie tylko wtasciwa technike
formowania szklanych rzezb. Nie sg one odlewane ani wydmuchiwa-
ne, lecz modelowane w szkle rozgrzanym do temperatury okoto 800
stopni Celsjusza bez uptynnienia, a nastepnie wypalane w niewielkim
piecu elektrycznym z wykorzystaniem form gipsowo-krzemiennych™.
Szklane kompozycje Wernera sg wiec, ,,dialogiem pomiedzy artysta
a naturg, dialogiem nie polegajagcym na odwzorowaniu natury, ale
na stworzeniu struktur, w ramach ktorych ona sama bedzie mogta
zaprezentowaé swe tworcze moce. Wybierajac, kombinujac ksztatty,
niekiedy nawet je ze sobg sklejajac, probuje artysta nazwac to, co nie
nazwane, to, co dlan najistotniejsze, co rozpoznaje jako szczegodlnie

R . . S 35
wazne w swolm pojmowaniu swiata’™" .

wem Frenklem, [w:] idem, Sztuka w poczekalni. Studia z dziejow plastyki polskiej
na emigracji 1939—1989, Torun 2012, s. 350.

34 Najwigkszy zbior prac artysty oraz kolekcja archiwalna tego malarza, grafika,
rysownika i rzezbiarza znajduje si¢ w zbiorach Muzeum Uniwersyteckiego w To-
runiu. Podarowana przez artyste kolekcja zawiera ponad tysigc rysunkow, grafik,
rzezb i prac olejnych, a ponadto dokumenty aktywnosci artystycznej. W darze prze-
kazanym przez artyste Toruniowi znajduje si¢ liczaca prawie dwiescie obiektow
kolekcja — nie tylko prac polskiego artysty, ale rowniez bizuteria, bron i ceramika
z réznych kultur.

S AM. Borkowski, Zastony i czeluscie Aleksandra Wernera, ,,Tydzien Polski”
1995, nr 42, s. 12.
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W ksztattowaniu opinii o catkowitym oddaniu si¢ cztonkow Gru-
py 49 malarstwu abstrakcyjnemu w latach 50. XX wieku, wazng role
odegrata tworczo$¢ najmtodszej czlonkini grupy, woéwczas dwudzie-
stoczteroletniej, urodzonej w Grodnie w 1925 roku Janiny Baranow-
skiej. Jak wigkszo$¢ londynskich artystow, w 1940 roku wraz z mat-
ka 1 siostrg zostala deportowana do Kazachstanu, skad z armig gen.
Andersa przedostata sie na Srodkowy Wschod, a nastepnie przez Per-
sje, Irak, Syrie, Palestyne¢ 1 Egipt dotarta do Wielkiej Brytanii, gdzie
w Edynburgu konczyta szkote $rednig®. W bogatym dorobku dzisiaj
dziewiecédziesieciopigcioletniej malarki, ktoéry rowniez czeka na mo-
nograficzne opracowanie, najbardziej oryginalnym wydaje si¢ pierw-
szy, tzw. ,,abstrakcyjny” okres tworczosci. Niefiguratywne, najczesciej
olejne kompozycje Baranowskiej charakteryzujg si¢ przede wszyst-
kim wielkg wrazliwo$cig na kolor i1 spontaniczno$cig malarskiej wy-
powiedzi w operowaniu plamg barwng. Pracujac 1 wystawiajac wraz
z kolegami z Grupy 49, Baranowska byla postacig charakterystyczng
poprzez jednoznaczng postawe tworcza, peing zapatrzenia w sztuke
abstrakcyjng 1 przekonania o jej wartosci. Jej plotna z przetomu lat
40. 1 50. (a takze niektoére prace z potowy lat 60. XX wieku) malo-
wane sg szerokimi pociggnieciami pedzla, swobodnie 1 z wielkim
temperamentem, z wykorzystaniem zdecydowanych zestawien kolo-
rystycznych, ale z przewagg tonacji chlodnych — jak biekity i zielenie
skontrastowane z czgsto uzywang przez malarke czernig. Z biegiem
lat, szczeg6lnie po rozwigzaniu Grupy 49, posrod abstrakcyjnych
form, ktore zaczgly przybiera¢ ksztatty zblizone do zwichrowanych
kwadratow, trojkatow i rombow, pojawity si¢ rowniez sylwetki ludz-
kie umieszczone w wewngtrznych (przeswietlonych coraz bardziej)
przestrzeniach — ktére sama artystka zaczeta nazywac ,,reflections”.
Kolorystyka kompozycji nabrata réwniez nowego ,,oblicza” poprzez
chetnie stosowane przez Baranowska zywe kolory cynobréw, czerwie-
ni, szkartatow i z6kcieni. Ludzka postac, cho¢ czgsto w symbolicznym
ujeciu, stawata si¢ coraz bardziej konkretna i osadzona w okreslonym
kontekscie. Na ptotnach polskiej malarki z Londynu zadomowit sie,
jak pisata Drweska, ,,Swiat egzotyczny, a jednoczesnie znajomy, bo

* Por.: E. Stepan, Swiat barwnych refleksji Janiny Baranowskiej, ,, Tydzien Polski”
1993, nr 28, s. 13.
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odkrywamy w nim dawno znane formy i motywy: ksztalty drzew,
spadziste dachy domow, strzechy, wiejskie szosy, kapliczki przydroz-
ne, sposob stylizacji postaci, zwierzat i przedmiotow — wszystko to
kojarzy si¢ z daleka i jakze ciagle bliska przesztoscig™'. Jak sie wyda-
je, Baranowska skorzystata w tej przej$ciowej fazie swojej tworczosci
(w ktorej najwyrazniej pojawita si¢ potrzeba nowych srodkow wyrazu)
z akademickich doswiadczen ze sztuka swojego mistrza, urodzonego
w 1890 roku w Londynie zydowskiego artysty polskiego pochodzenia,
Davida Bomberga™, u ktérego w latach 1947-1950 studiowata malar-
stwo w London Borough Polytechnic”. Woéwczas w klasie Bomber-
ga studiowali wraz z Baranowska tacy przyszli wybitni artysci, jak
m.in. Frank Auerbach, Leon Kossoff, Cliff Holden, Dorothy Mead,
Gustav Metzger, Dennis Creffield, Cecil Bailey i Miles Richmon®’.
Niewatpliwie tworczo$¢ profesora miata znaczny wptyw na stylistyke
prac Baranowskiej. Bomberg, juz jako student Slade School, w 1912
roku, zafascynowany byt malarstwem wioskich futurystow (do cze-
go przyczynila si¢ wowczas wystawa wtoskich artystow w Londynie),
a szczegolnie tworczoscig Gino Severiniego. Jego zasadniczo zlozone
geometryczne kompozycje wykazywaty umiejetne polaczenie futury-
zmu 1 kubizmu, z zastosowaniem ograniczonej palety zywych barw.
Przebywajac jakis czas w Paryzu, Bomberg poznat rowniez rzezbiarza
Jacoba Epsteina, a takze Picassa, Modiglianiego i Deraina. Jego malar-
skie poszukiwania byty wowczas bliskie wortycyzmowi (chociaz nigdy
do grupy nie nalezat), ktory, bedac reakcja przeciw impresjonizmowi,
stanowil na gruncie brytyjskim swoisty odpowiednik francuskiego
kubizmu, a jeszcze bardziej — wtoskiego futuryzmu. Po traumatycz-
nych doswiadczeniach z okresu I wojny §wiatowej malarz szybko jed-
nak utracit wiar¢ w estetyke wieku maszyny. Od tego czasu znacznie

A Drweska, Malarstwo Janiny Baranowskiej, ,,Tydzien Polski” 1969, nr 7, s. 8.

* Zob. W. Gaunt, 4 Concise History of English Painting, Londyn 1973, s. 224.
O artyScie i fot. prac: http://www.tate.org.uk/art/artists/david-bomberg-777; http:/
www.tumblr.com/tagged/david%20bomberg, [dostep: 15.02.2019].

¥ Przeszla rowniez przez Szkolt¢ Bohusza w latach 1951-1954, a w latach
1955—1959 kontynuowata studia w Putney School of Arts, uzupetniajac swoja wie-
dze w zakresie ceramiki i technik graficznych.

“Por. British Art in the 20" century. The modern movement, pod red. S. Compton,
Londyn—Monachium 1985, s. 23—23 i in.
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odszedt od wezesnej stylistyki swoich prac, tworzac przede wszystkim
portrety i pejzaze malowane z natury, wykorzystujgc m.in do§wiad-
czenia warsztatowe francuskiego kubizmu''. Dzieki doswiadczeniom
wyniesionym z pracowni Bomberga, Janina Baranowska, wrazliwa
na rodzace si¢ nowe i zmieniajace si¢ prady artystyczne w malarstwie
europejskim, potrafita potagczy¢ formy abstrakcyjne z wezesnego okre-
su swojej tworczosci z wyraznie ,,realistycznymi ksztalttami — 1 powro-
ci¢ do tresci narracyjnych w malarstwie, nad ktorymi — pisat w 1973
roku Bohusz-Szyszko — cigzyta anatema rzucona prawie przez wszyst-
kie prady awangardowe w plastyce XX wieku”. W potowie lat 70.
przeszia zdecydowanie od abstrakcji ekspresjonistycznej do malarstwa
refleksyjnego, polegajacego na taczeniu abstrakcji z malarstwem figu-
ratywnym”. Caty dorobek malarski Janiny Baranowskiej, na ktérym
ogromne pi¢tno odcisnela jej dtuga i konsekwentnie rozwijana przygo-
da z malarstwem abstrakcyjnym w ramach Grupy 49, jest ostatecznie
W pewien sposob jednorodny, albowiem tgczy w sobie dwie postawy:
ekspresjonizmu 1 formizmu, jesli ten drugi termin (co podkreslat row-
niez Bohusz) rozumiemy ,,jako poszukiwanie czysto formalnych od-
kry¢ i niespodzianek™™.

Na podstawie stosunkowo szeroko zarysowanej analizy, dorob-
ku artystycznego najbardziej charakterystycznych dla Grupy 49 jej
cztonkow, mozna powiedzie¢, iz dzialajaca przez kolejnych dziesie¢ lat
(do 1959 r.) polska grupa artystyczna byta w zasadzie jedyng awan-
gardowa formacja artystyczng w skali catego owczesnego londyn-
skiego srodowiska plastycznego. Jej osiaggnigcia sg jeszcze cenniejsze,
jesli bedziemy pamigtali, iz szeroko rozumiana sztuka nieprzedsta-
wieniowa w poczatkach lat 50. XX wieku zaczynata dopiero oczko-
wac¢ w stolicy Wielkiej Brytanii, a to szczegdlnie dzigki dziatalno$ci
pierwszych powstatych wowczas galerii sztuki nowoczesnej — otwar-
tej w 1956 roku New Vision Denisa Bowena i powotanym do zycia

“ Por. http://www.vorticism.co.uk/vorts_bomberg.html, [dostep: 15.02.2019].

2 M. Bohusz-Szyszko, Malarstwo Janiny Baranowskiej, ,,Wiadomo$ci” 1973,
nr44,s. 5.

* Por.: Kobieta w czerwonej sukience, [w:] http://www.zbaraszewski.pl/index.
php?option=com_content&task=view&id=125&Itemid=53, [dostep: 15.02.2019].

“M. Bohusz-Szyszko, Malarstwo Janiny Baranowskiej, op. cit., s. 5.
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w 1957 roku przez Polk¢ — Halime¢ Nalecz — Drian Galleries. Juz
w rok od powstania Grupy 49 malarz Denis Bowen wraz z Frankiem
Avrayem Wilsonem i uczennicg Mariana Bohusza-Szyszki — Halima
Natecz (ktéra rowniez, po uratowaniu z Rosji, do 1948 roku przeby-
wata na Bliskim i Srodkowym Wschodzie), rozpoczat przygotowania
do stworzenia w Londynie nowej galerii sztuki, ktora wystawiataby
prace artystow nowoczesnych, wowczas nieakceptowanych na Bond
Street 1 niemajacych szans na ,,zaistnienie w salach wystawowych ga-
lerii z prawdziwego zdarzenia™. Dzieki organizowanym wystawom,
szczegoblnie przez galeri¢ Halimy Nalecz, a od 1957 roku przez Gale-
ri¢ Mateusza Grabowskiego, prace polskich artystow weszty w obieg
artystyczny poprzez uczestnictwo w wystawach dziet tworcéw m.in.
z Europy, Commonwealthu, Australii i Stanéw Zjednoczonych. Tam
tez: we Wioszech, Francji, Hiszpanii, Stanach Zjednoczonych, Kana-
dzie, Meksyku 1 w Argentynie, czgsto w rozproszeniu — bez blizszego
ze sobg kontaktu zyli 1 pracowali polscy artysci plastycy. Ale do pet-
nego powrotu — a raczej do wprowadzenia ich dorobku tworczego na
state do polskiej historii sztuki XX wieku jest jeszcze wyboista droga.
Ale co najwazniejsze — otwarta! Generat Wiadystaw Anders, widziat
w uratowanych mlodych artystach i w ich talentach nadzieje na od-
budowe najwartosciowszej tkanki spotecznej odrodzonej powojennej
ojczyzny.

Jan Wiktor Sienkiewicz
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Group 49. Artists from under the wings of General
Wiadystaw Anders

Keywords

Group 49, polish art during emmigration, polish London, paintings, polish
art galleries in London

Summary

In 1949 in London a vanguard group of polish painter artists called Group 49 came into
existance. It belongs to the most interesting artistic occurences of the so-called polish
London after World War II. Polish artists gathered in this group, coming from different
schools and artistic circles were some of the first people in Great Britain to take interest
in new forms of formal and artistic solutions — by giving up realistic and descriptive
painting they became the precursors of abstract painting in England. Polish art galleries
in London helped them with promotion, especially The Mateusz Grabowski Gallery
and Halima Natg¢cz’s Drian Gallery. Thanks to their display and promtionall initiatives
the works of polish plastic artists entered the artistic circulation through participation
in group and individual exhibitions along with the works of creators from all around
Europe, The Commonwealth, Australia and The United States. The article is meant
to showcase the works of the plastic artists gathered in Group 49 and their master —
Marian Bohusz-Szyszko. The group is very important to polish art of the past century
and should be immediately and permanently inducted into the history of the twentieth
century.

Gruppe 49. Kiinstler, die von Wladystaw Anders
abstammen

Stichpunkte

Gruppe 49, polnische Exilkunst, polnisches London, Malerei, polnische
Kunstgalerien in London

Zusammenfassung

Die Gruppe 49 entstand im Jahre 1949 in London und vereinigte polnische,
avantgardistische Maler. Sie gehorte zu interessantesten Kunsterscheinungen des
sogenannten polnischen London nach der Zweiten Weltkrieg. Polnischen Schopfer,
die zu ihr gehdrten, kamen aus verschiedenen Schulen und kiinstlerischen Milieus.
Sie gehdrten einer Gruppe der Vorldufer, die in GroBbritannien neuartige Formen
vom artistischen Ausdruck einleiteten. Die Gruppe 49 lieB sowohl Realismus, als
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auch Darstellungsmalerei weg. Deswegen fiihrten sie Expressionismus in England
ein. Polnische Kunstgalerie in London halfen ihnen bei der Versetzung dieser Art von
Kunst. Die wichtigste Rolle dabei spielten die Galerie Mateusz Grabowskis und Drian
Gallery von Halima Natecz. Dank ihrer Hilfe waren die neue Werke fiir diese Menschen
verfiigbar, die sich fiir Kunst interessierten. Sie waren an kollektiven und individuellen
Ausstellungen, gemeinsam mit Werke aus Europa, Commonwealth, Australien und den
Vereinigten Staaten zu sehen. Der Artikel hat zum Ziel, das kiinstlerische Schaffen der
Mitglieder von der Gruppe 49 unter dem Vorsitz von Marian Bohusz-Szyszko néher
zu bringen. Sie ist von einer unbezahlbaren Bedeutung fiir die polnische Kunst des
zwanzigsten Jahrhundert. Sie ist von einer unbezahlbaren Bedeutung fiir die polnische
Kunst aus dem zwanzigsten Jahrhundert. Man sollte sie so bald wie moglich endgiiltig
in die Kunstgeschichte von dieser Periode einsetzen.

I'pynna 49. Xyno:xuuku resepaJa Biaaguciaasa
AHaepca

KiaroueBbie cjioBa

I'pynma 49, HCKycCTBO TOJNBCKMX 3SMHUTPAHTOB, NONbCKUN JIOHMIOH,
’KUBOITHCE, MTOJIbCKHE XyIOKECTBEHHBIE rajepeu B JIonnoHe

Pe3rome

OcnoBana B Jlongone B 1949 roxy aBaHrapanasl rpynmna IMOJBCKUX XYAO0KHHUKOB
JKUBONMCIEB, Ha3BaHa [pynmoil 49, oTHocutcs K Haubojee HHTEPECHBIM
XYyIOXKECTBEHHBIM SIBJICHUSIM TaK Ha3bIBaeMoro mnoijsckoro Jlonaona mnocne Bropoit
MHUPOBOH BOWHBL. CBsi3aHHBIE C ATOM TI'PYMNION MHOJBCKHE TBOPLBI, NMPEICTABUTENIN
pasHBIX LIKOJI W XYJO0)KECTBEHHBIX KPYTOB, KaK OJHU M3 IEPBBIX Ha TEPPUTOPUHU
BenukoOputaHun 3aHAIUCH HOBBIMH (OpPMaMH pelieHUH, (OpMalbHBIX |
XYHAOKECTBEHHBIX — IIEPECTaB 3aHUMATHCS PEANUCTUYECKOM W HM300pa3uTeIbHON
KMBOINCBIO, CTAIU INPENIICCTBEHHUKAMH aOCTpaKTHOH >kuBomucu B AHrimuu. B
MIPOABMKEHUH 3TOT0 MCKYCCTBA IOMOIJIM UM MOJBCKHE XYTOXKECTBEHHBIE Tajiepen
B Jlonnone, B yactHoctH lanepes Mareyma I'paboBckoro u Drian Gallery Xamumbl
Hanenu. bnaromaps uX BBICTABOYHBIM M pEKJIAMHBIM HWHHUIMATHBAaM, pabOThI
MOJBCKUX XYJIOKHUKOB TOSIBUJIMCh Ha apT-PbIHKE, Yepe3 y4acTHe B KOJUIEKTUBHBIX U
WHIUBUAYAJbHBIX BBICTABKAX, HAPSAY C MPOU3BEICHUSIMH aBTOPOB cO Bceil EBpomsl,
rocynapctB ConpyskectBa, ABctpanmuu u CoenmHensasix lltaroB. CrtaTesi cTaBUT
LEJIBIO [TOKAa3aTh TBOPUECTBO XYyJIOXKHHUKOB, CBS3aHHBIX ¢ ['pymnmoi 49 u ux yuurenem
— Mapsesinom boxymem-IIprmkoi. OHa odeHb BakHA IS TMOJBCKOTO HMCKYCCTBa
IPOLUIOrO CTOJNETHUS M JOJKHA KaK MOXHO CKopee OOpecTH MEeCTO B MCTOPUU
MOJIBCKOTO MCKyccTBa X X BeKa.
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A wiele na to mam dac? to malo co wart.
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Jan Feliks Piwowarski, Antykwariusz spod Jelenia, z aloumu Kram
Malowniczy Warszawski, Warszawa (?), 1854, cynkografia tonowana
na kartonie, nr inw. MN Gr.1699



