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Streszczenie

Plakat propagandowy odegrat istotng rol¢ w ksztaltowaniu postaw spoteczenstwa
polskiego w okresie wojny 1920 roku. W sposob sugestywny przemawiat do od-
biorcy, kreujac z jednej strony wizerunek agresora, a z drugiej odwotujac si¢ do
patriotyzmu Polakoéw wzywat ich do wstapienia do Armii Ochotniczej. Omawiany
plakat Kowarskiego Ludu Polski! Chwy¢ za bron... wykorzystuje symbole graficz-
ne oraz sit¢ przekazu stownego. To nie tylko dzielo artystyczne, bo wszystkie pla-
katy z czasow wojny polsko-bolszewickiej sg tez cennym zroédtem historycznym.

Prezentacjg plakatu Ludu Polski! Chwy¢ za bron... autorstwa Felicjana Szczesne-
go-Kowarskiego (MN P1. 2018) w Galerii Jednego Obiektu Muzeum Niepodleglosci
zainicjowato 12 lutego 2020 roku cykl imprez pos§wigeconych 100. rocznicy Bitwy War-
szawskiej.
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Zgromadzone w Muzeum Niepodlegtosci plakaty sg artystycznym do-
kumentem wydarzen z 1920 roku. Powstawaty w zwigzku z najazdem bol-
szewickim i stanowig przyklad wykorzystania sztuki dla celéw propagan-
dowych. Owczesna propaganda w obliczu zagrozenia stawiata sobie za cel
pozyskanie mozliwie jak najszerszych mas spoteczenstwa do podjgcia wy-
sitku wojennego.

Plakaty z 1920 roku trafity do Muzeum Historii Polskiego Ruchu Rewo-
lucyjnego w marcu 1969 roku jako przekaz z Zaktadu Historii Partii przy
KC PZPR. Zbiory tego Muzeum przeszly na stan nastepcy, czyli Muzeum
Niepodlegtosci.

Jednym z najbardziej sugestywnych przyktadéw inicjatyw propagando-
wych byty drukowane masowo plakaty werbunkowe wzywajace do wste-
powania w szeregi Armii Ochotniczej lub zachecajace do finansowego
wspierania dziatan. Ich aspekt perswazyjny polegal na odwotywaniu si¢ do
patriotycznego obowigzku Polakow, przy jednoczesnym demonizowaniu wi-
zerunku wroga. Sowietow przedstawiano jak barbarzynskie hordy, reprezen-
tujace odmienne wartosci, sprzeczne z demokracja krajow europejskich. Uka-
zywano zderzenie tych dwoch cywilizacji, ktadac szczeg6lny nacisk na walke
dobra ze ztem. Wrogow prezentowano w sposob karykaturalny. Przypisywa-
no im brak poszanowania elementarnych zasad oraz dazenie do zniszczenia
tradycyjnego tadu i zaprowadzenie nowego porzadku. Zastanawiano si¢ —
przyktadem rozwazania Wiadystawa Wankie na tamach czasopisma ,,Swiat”:

Czy propaganda powinna bolszewikow przedstawiac¢ jako wroga, olbrzymig potgge,
straszng i grozng, czy tez traktowac ja lekcewazaco, jako bande totrow i oszustow. Obydwa
kierunki majg swoje uzasadnienie. Groza przeraza i onie$miela, co jest niepozgdane. O$mie-
szanie ma znow ten skutek, ze wywoluje megalomanie, ale jednoczesnie ducha nie przyga-
sza, nie tworzy defetyzmu, do ktorego jestesmy pochopni. Wybrali$my drogg posrednia i ta
jest z pewnoscig trafna’.

Na plakatach — obok grafik — pojawiaty si¢ wymowne hasta: ,,Jak na opo-
ce oprze si¢ Panstwo Polskie na pozyczce ztotej!”, ,,Nam twierdza bedzie
kazdy prog”, ,,Do broni! Ojczyzna was wzywa!”. Cytowano tez stowa Jo-
zefa Pitsudskiego ,,Rzeczg zohierza jest stworzy¢ dla Ojczyzny piorun, co
blyska, a gdy trzeba — uderzy”.

Wirod autorow nie brakowato wybitnych artystow tej miary co: Wiady-
staw Skoczylas, Edmund Bartlomiejczyk, Piotr Danya, Bogdan Nowakow-
ski, Kajetan Stefanowicz, Edmund John, Kamil Mackiewicz, Stanistaw Sa-
wiczewski, Felicjan Szczesny Kowarski. Wigkszo$¢ z nich zajmowata sie

2

W. Wankie, Sztuka — Ojczyznie, Swiat” 1920, nr 38, s. 6.
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takze malarstwem, ilustratorstwem, architekturg wnetrz. Artysci po raz ko-
lejny udowodnili, Ze w sytuacji zagrozenia malarstwem, a przede wszystkim
grafika, oddaja ,,sprawie Marsa ogromne zastugi’”.

W czasie kampanii 1920 r. plakat przestrzegatl przed zagrozeniem ide-
ologia bolszewicka®, mobilizowat do czynnego udziatu w walce. Obok dziet
o wysokiej kulturze graficznej pojawily si¢ prace amatorskie, czasem o nie-
co naiwnej stylistyce, z dominujacym monstrualnym wyobrazeniem wroga.
Uzupetnieniem dosadnego w wymowie rysunku byto jasne w przekazie ha-
sto. Plakaty takie — co zrozumiale — wzniecaty nastroje patriotyczne, rozbu-
dzaly emocje, przestrzegaty przed nadciagajaca Apokalipsa. A co najwaz-
niejsze, obrazem i stylem przemawiaty do zbiorowej wyobrazni.

W zalozeniu plakaty miaty dociera¢ do szerokiego grona odbiorcow.
Eksponowano je na ulicach, niesiono w pochodach. Jak donosit ,, Tygodnik
[lustrowany” z 24 lipca 1920 roku:

W dniu Armii Ochotniczej prawdziwg sensacj¢ na ulicach Warszawy wywotaly niesione
w pochodzie oryginalne i artystycznie wykonane barwne plakaty o motywach zwigzanych
z chwilg obecng i z hastem, ktore dzisiaj od gory do dotu przenika spoteczenstwo nasze: Do
broni! Obecnie te plakaty umieszczano na placach i ulicach Warszawy. Stoja one, bija w oczy
i wotaja. Sg jak glos sumienia. (...) Jedne wstrzasaja groza, inne dzialaja na sentyment, inne
wreszcie operuja humorem i satyra; wszystkie za$ podniecaja wyobrazni¢, brzmig jak po-
budka i doskonale spetniaja swe zadanie’.

Wiele z tych plakatow znajduje si¢ wspotczesnie w zbiorach Muzeum
Niepodlegtosci. Stato sie tak, jak postulowal dziennikarz ,,Tygodnika”, by
plakaty — jako artystyczny dokument tamtej, niewatpliwie wielkiej chwili —
znalazty dla siebie miejsce w muzeum, w reprodukcjach za$ rozeszty si¢ po
calym $wiecie.

Zawarte na plakatach artystyczne tresci nabieraty szczegolnej wymowy
w sytuacji zagrozenia kraju. Ukazywaly postawy spoteczenstwa polskiego
w obliczu zagrozenia i wzywaty do walki w obronie ojczyzny. Jednym z nich
jest plakat autorstwa Felicjana Szczgsnego Kowarskiego.

Felicjan Szczgsny Kowarski urodzit si¢ 8 wrze$nia 1890 roku w Staro-
sielcach koto Biategostoku, zmart 22 wrzesnia 1948 roku w Konstancinie
pod Warszawa. Poniewaz ojciec byt kolejarzem, w zwigzku z jego stuz-

Ibidem, s. 6.

Zob.: S. Szczotka, Wizerunek bolszewika w polskich plakatach propagandowych
z wojny polsko-rosyjskiej 1919—1920 ze zbioréw Muzeum Niepodlegtosci, [w:] Od Bitwy
Warszawskiej do Traktatu Ryskiego, red. T. Skoczek, Warszawa 2014, s. 95—-112.

L, Tygodnik Iustrowany” 1920, nr 30, s. 609.
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ba rodzina zostata przeniesiona do Odessy. W latach 1902—-1908 Felicjan
uczyt si¢ w szkole artystycznej Odeskiego Towarzystwa Sztuk Pigknych,
nastgpnie studiowat malarstwo w Akademii Sztuk Pigknych w Petersbur-
gu (1910-1918). Nauke zakonczyt w 1918 roku, jego dyplom nr 429 zostat
wystawiony 31 marca’. Niezwlocznie opuscit Petersburg, prawdopodobnie
ze skierowaniem na studia do Niemiec. Nie ma informacji, czy podjat stu-
dia czy od razu w 1918 1. znalazl si¢ w Warszawie. Wiadomo natomiast, ze
w roku nastepnym pracowat w warszawskim zakladzie litograficznym Wta-
dystawa Glowczewskiego'.

Wiosng 1920 r. Kowarski przeniost si¢ do Torunia. Zatozyt tam (razem
z Leonardem Pg¢kalskim, Henrykiem Szczyglinskim i Henrykiem Nowing-
-Czernym) Zaklad Graficzny Sztuka, ktory dziatat do 1923 roku®. Kowar-
ski 1 Pekalski byli cztonkami torunskiej Konfraterni Artystow. Zajmowali
si¢ projektowaniem 1 wydawaniem prospektow reklamowych, opakowan,
map Torunia, oktadek, plansz edukacyjnych oraz plakatow propagandowych
i litografii o tematyce religijnejg.

Z Torunia Kowarski przeprowadzil si¢ do Krakowa, gdzie w latach
1923-1929 byl profesorem malarstwa dekoracyjnego i monumentalnego na
ASP. Od 1930 byt profesorem warszawskiej ASP. Cechg charakterystyczng
jego tworczosci byt monumentalizm formy. Oprocz malarstwa sztalugowe-
go uprawial malarstwo $cienne, a pod koniec zycia zajmowat si¢ tez rzezbg.
W 1928 uczestniczyt w tworzeniu polichromii Rynku Starego Miasta w War-
szawie (kamienice Gizow 1 Dzianotow). Wojne¢ spedzit w Skierniewicach,
potem wrocit do Warszawy.

M. Pietruszko, Ludomir Slerdzinski i Felicjan Szczesny Kowarski — uczniowie Aka-

demii Sztuk Pigknych w Petersburgu, ,,Ananke” 2010, nr 1 (60), s. 16-25. O Kowarskim
zob.: D. Konstantyndw, Petersburskie lata Ludomira Slendzinskiego i Felicjana Szcze-
snego Kowarskiego, [w:] Migdzy Polskq a swiatem Od sSredniowiecza po lata Il wojny
Swiatowej, red. M. Morka, P. Paszkiewicz, Warszawa 1993, s. 128-137; J. Bogucki,
Kowarski, Warszawa 1956; Polscy uczniowie Akademii Sztuk Pigknych w Petersburgu
w XIX i na poczgtku XX wieku. Katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Warszawa 1989.

" K. Kulpifiska, Wobec wojny, niepodlegiosci i nowej rzeczywistosci. Polska grafika

artystyczna okoto 1918 roku, ,,Rocznik Historii Sztuki” 2018, t. XLIII, s. 99.

®  Zdaniem Katarzyny Kulpinskiej Szczyglinski wspierat kolegow mieszkajac wciaz

w Warszawie. Ibidem, s. 99.

’ 1. Jaskiewicz, Dlaczego $wiat o nim zapomnial? Felicjan Szczesny Kowarski — ma-

larz, rzezbiarz, pedagog, tworca polskiej szkoly malarstwa monumentalnego, https://
niezlasztuka.net/o-sztuce/felicjan-szczesny-kowarski-malarz-pedagog-rzezbiarz-bio-
grafia/ [dostep: 10.02.2020].
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Plakat Kowarskiego Ludu Polski! Chwy¢ za broi..."" to litografia barwna
o wymiarach 70 x 50,6 cm wykonana na papierze. Po lewej stronie, posrod-
ku zamieszczona zostata sygnatura: F. S. K./. XX./.IIV. Plakat powstat w to-
runskim Zaktadzie Poligraficznym Sztuka. Wydawca byto Biuro Propagan-
dy Inspektoratu Generalnego Armii Ochotnicze;.

Glowng postacig jest umieszczony centralnie, pomi¢dzy tanami zboza,
stojacy mezczyzna z odwrocong kosa w dtoni. Posta¢ o atletycznej budowie
ciata, przedstawiona zostata w kontraposcie. Wyprostowana postawa wyraza
gotowos¢ do wypetnienia nakazu stuzby'".

Warto przenalizowa¢ przekaz plakatu w warstwie symbolicznej, korzy-
stajac z interpretacji, jaka przynosi Stownik symboli autorstwa Wtadystawa
Kopalinskiego. Zboze symbolizuje dar Zycia, obfitos¢, ptodnos¢, bogactwo.
Zniwa to blogostawienstwo Boze. Symboliczng wymowe ma kosa, jako ptod-
nos¢, nadzieja, pokdj jest atrybutem rolnika, bronig w rekach kosyniera, ale
tez symbolem czasu i $mierci, ,,réwnacz nieublagany wszystkiego, co zyje”'”.

Obok mezczyzny, po jego lewej stronie, siedzi kobieta karmigca piersia
dziecko. Kobieta-Matka symbolizuje macierzynstwo, cnotg, ale takze narod,
panstwo". Dziecko to skarb, symbol poczatku, przysztosci. Juliusz Stowac-
ki w GodZzinie mysli pisat: ,,Niech blade uczu¢ dziecko o przysztosci marzy”
(w. 32-34)",

W sytuacji zagrozenia bytu panstwa i narodu te trzy postaci nabierajg
szczegolnej wymowy. Stajg si¢ symbolem wspolnoty, przedstawicielami na-
rodu, ktory stawia czoto agresorowi. Mezczyzna i kobieta to monumental-
ne sylwetki, ich figury sa brylowate, kojarzace si¢ z rzezbionymi posagami.
W tle za gtéwnymi bohaterami widoczna jest kolumna umundurowanych
1 uzbrojonych Zothierzy. Mamy wigc zestawienie typowe dla dwczesnych
prac: bohater jednostkowy na tle zbiorowego bohatera, jakim byto wojsko.

Nad cato$cig unosi si¢ dym, symbol krotkotrwatosci zycia, zniszczenia,
zka, wojny, kary gniewu bozego'". Jedna trzecig powierzchni zajmuje napis:

LUDU POLSKI!
CHWYC ZA BRON.

Muzeum Niepodleglosci w Warszawie, PL2018.

D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijanskiej, Warszawa 1990, s. 20.
W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 1990, s. 379.

" Ibidem, s. 147.

" Ibidem, s. 81.

" Ibidem, s. 78-79.
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IDZIE POZOGA I MORD.

TAM GDZIE PRZEJDZIE

BOLSZEWIK POZOSTANA ZGLISZCZA 1 GRUZY POLSKIE]J
WSL BOLSZEWIK TO WROG

LUDU POLSKIEGO!

Tekst ma wymowny charakter. Przede wszystkim, jak w przypadku wigk-
szo$ci plakatow, mamy tu czytelne wezwanie do walki 1 jasno sprecyzowany
jej cel — obrona kraju przed agresorem. Znajdziemy w hasle przeciwstawienie
sobie dwoch wizji: rodzina to ojczyzna, bezpieczenstwo, a najezdzca to mord
1 pozoga, gruzy i zgliszcza. Nie bez powodu zapewne zestawiono jednostko-
wego bolszewika ze zbiorowoscia, jaka jest lud polski. W hasle wykorzystano
tez przywotanie ponurego obrazu ziem polskich po przejsciu bolszewikow.

Negatywne okre$lenia przypisane bolszewikom: pozoga, mord, zgliszcza
— przeciwstawil autor wizerunkowi Polakéw. Przedstawit ich jako postacie
majestatyczne, szlachetne, ze spokojem na twarzach. Przekaz zawarty w pla-
stycznej warstwie dzieta niost patriotyczne przestanie, nawotywatl do jedno-
$ci narodu 1 wspierania dziatan zbrojnych.

Takie kontrastowe zestawienia prezentowano tez czesto w prasie. Na fa-
mach pisma ,,Swiat” przytoczono — zamieszczone wezesniej w ,,Zotnierzu
Polskim” — teksty ilustrujace obrazki ukazujace rdznice w stosunkach panu-
jacych w Polsce i bolszewickiej Rosji'°.

Nalezy podkresli¢, ze plakat spetnial nie tylko w roku 1920 wazng rolg.
Przede wszystkim byt dzietem tatwo przystgpnym, a jego odbiorca nie mu-
sial posiada¢ zadnych szczego6lnych kompetencji. Jako artefakt wykonywa-
ny byl w celu przekazania okreslonych idei, wartosci czy informacji. W jego
strukturze plastycznej powinna zawrze¢ si¢ okreslona tres¢ przekazu, wiec
jego forma musiata by¢ jasna, aby odbiorca mégt odczyta¢ intencje autora.

Cel propagandowy byl szczeg6lnie wazny dla podniesienia §wiadomosci
spoteczenstwa i pobudzenia do dziatania. Z gorycza pisat Stefan Krzywo-
szewski: ,, Trzeba wreszcie wyznac, ze nie czuwano w dostatecznej mierze
nad utrzymaniem ducha, zapatu i wiary w wojsku, ze w szeregach mtodej
armii brakto odpowiednio zmobilizowanej propagandy, ktora by podtrzymy-
wata jego energie i wytrwato§é”'". Oddawat jednak sprawiedliwos¢, piszac
o powotaniu kilku osrodkow. Precyzyjne odtworzenie ich nazw jest niezwy-
kle utrudnione z uwagi na fakt, ze uzywano réznych nieprecyzyjnych czg-
sto nazw.

16 ., Przyjemnosci bolszewickie”, ,Swiat” 1920, nr 33, s. 6.

Stef. Krz., Propaganda polska, Swiat” 1920, nr 34, s. 9.
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Powstat Centralny Komitet Propagandy oraz Biuro Propagandy przy Li-
dze Obrony Panstwa. Na czele Komitetu stat poeta Edward Stronski, wsrod
aktywnych dziataczy byli: Stefan Krzywoszewski, Zenon Przesmycki, Leo-
pold Staff, Andrzej Strug, Zofia Natkowska, Bronistawa Ostrowska, Stani-
staw Kazuro, Juliusz Osterwa. Na wezwanie Naczelnego Wodza gremial-
nie odpowiedzieli wigc artysci. ,,Oni to stowem zagrzewajacym i rysunkiem
barwnym przedostali si¢ do wszystkich warstw i zniewolili wielu opiesza-
tych do wzigcia karabinu w swe dionie. Oni przyczynili si¢ do budowania
ducha w wojsku”",

O dziataniach artystow skupionych w Centralnym Komitecie Propagan-
dy z uznaniem pisat na tamach pisma ,,Swiat” Wiadystaw Wankie: ,,To, co
si¢ spotyka jako afisz litograficzny barwny 1 jednokolorowany tak samo,
jak plakaty oryginalne malowane r¢cznie odpowiadajg zalozeniu, zwraca-
jac uwage przechodnia zaciekawiaja i zatrzymujac go spetniaja swoj cel”"”.

Na czele Oddziatu II Informacyjno-Prasowego Inspektoratu Generalnego
Armii Ochotniczej stal literat Marian Dienstl-Dabrowa, ktory potrafit skupi¢
wokot siebie wybitnych ludzi pidra, pedzla, dhuta i teatru. Wystarczy wy-
mieni¢ tu: Stefana Zeromskiego, Kornela Makuszyfiskiego, Adama Grzy-
mate Siedleckiego, Stanistawa Dygata. O preznej dzialalnosci tej instytucji
swiadczy¢ mogg nastgpujace liczby: tylko w sierpniu 1920 wydano 1,5 min
egzemplarzy drukéw, 16 odezw i 9 plakatow™. Staraniem Oddziatu wydano
tacznie 194270 plakatow oraz 90350 plakatow-odezw”'.

Wydziatem Propagandy Oddziatu II Sztabu Ministerstwa Spraw Wojsko-
wych kierowal Remigiusz Kwiatkowski. Bylo tez Biuro Propagandy We-
wngetrznej przy Prezydium Rady Ministrow, dziatata Sekcja Propagandy
Obywatelskiej Komitetu Obrony Pafnistwa.

Sztuka wyrazania tresci propagandowych w plakacie nabierata wraz
z rozwojem wypadkow wojennych glebszego wyrazu. Wankie pisat: ,,Je-
$li porownamy pierwsze nasze plakaty z obecnymi, widywanymi na rogach
ulic, widzimy od razu ogromny postep, ideowy 1 graficzno-techniczny, za-

F., Artysci i literaci na odsiecz Ojczyznie, ., Swiat” 1920, nr 39, s. 5.
" W. Wankie, Sztuka — Ojczyznie, ,,Swiat” 1920, nr 38, s. 6.

® F, Artysci i literaci na odsiecz Ojczyznie, L. Swiat” 1920, nr 39, s. 6.

* A, Leinwand, Polski plakat propagandowy w okresie wojny polsko-sowiec-
kiej (1919-1920), ,Studia z Dziejéw Rosji i Europy Srodkowo-Wschodniej” 1993,
t. XXVIII, s. 59; Obrona Panstwa w 1920 roku. Ksiega sprawozdawczo-pamigtkowa
Generalnego Inspektoratu Armii Ochotniczej i Obywatelskich Komitetow Obrony Pan-

stwa, red. W. gcibor—Rylski, Warszawa 1923, s. 77-78.
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miast mazaniny pierwszych prob, nastgpita celowa robota graficzna, ktorej
stalym znamieniem jest zwigzto§é, dobre wypehienie ram obrazu™”.

Kiedy ogladamy plakaty w roku 1920, dostrzegamy to, na co zwracat
uwage Owczesny obserwator: ,,Jest w tej catosci, mimo duzych niedostat-
kow formy, jako$ zto$¢ 1 zacieklos¢, pasja, ktora siedzi w ramach obrazka —
i udziela sie widzowi™”. Jednoczesnie zaczat formowac¢ sie dostosowany do
realiow czasoOw nowy jezyk artystycznego przekazu wywodzacy sie z trady-
cyjnej ilustracji, ale petnigcy juz inng, znacznie szersza role. Plakat pozostat
jednak formga kreacji artystycznej, wyrazem indywidualnej ekspresji tworcy.
,,Jego artystyczna wola nie dawata si¢ ujarzmic 1 uznana zostata za jego nie-
zbywalny przywilej. Ta autonomia, ktéra udawalo mu si¢ obroni¢, data tej
sztuce wolno$¢, a dzietom pozwolita zachowaé autentyczno$é™. Tworzone
wowczas plakaty wpisaly si¢ w dziatania propagandowe, ktore przyniosty
niewatpliwie pozytywne skutki.

Dzi$ plakaty sa nie tylko dzietem artystycznym, ale tez cennym zrodtem
historycznym 1 warto przeanalizowac je w kontekscie przekazu o wymowie
patriotycznej. Plakat nie tylko odzwierciedla historie, jest tez jej uczestni-
kiem, poniekad sam j3 stwarza.

Za podsumowanie niech postuzy stwierdzenie Mariana Kronowskiego,
ktory podkreslit, ze zgodnie ze swym przeznaczeniem plakat musi uczestni-
czy¢ w zyciu, tworzac jego obrazowg kronike.

Tym samym plakat staje si¢ zrodtem wiedzy historycznej, zardwno faktograficznej, jak
i ikonograficznej. Rownoczesnie, w sposob nieoczekiwany, sam stwarza swa wlasng historig,
na ktora skladaja si¢ zachowane egzemplarze. Zaswiadczaja one o jego obecnosci w Wielkiej
Historii. W tym trybie rzeczywistoé historyczna przeobraza si¢ w rzeczywistosé muzealng™.

Plakat, §wiadek 1 uczestnik wydarzen trafia wigc do muzealnego maga-
zynu, a stamtad do wspolczesnej publikaciji®® lub na wystawe”, gdzie infor-
muje, daje dowod, zaswiadcza o przesztosci. Dowodzi, jak istotng rolg pel-

*  W. Wankie, Sztuka — Ojczyznie, ,Swiat” 1920, nr 38, s. 6.
23 .
Ibidem, s. 6.

24

M. Knorowski, Kolekcja plakatu polskiego XX wieku, http://www.postermuseum.pl/
kolekcja/kolekcja-plakatu-polskiego/ [dostep: 10.02.2020].

»  Ibidem.

* Przyktadem album Bitwa Warszawska 1920, wprowadzenie i redakcja T. Skoczek,

Warszawa 2020 wydany w serii ,,Nasza historia”, a zawierajacy reprodukcje ze zbiorow

Muzeum Niepodleglosci.
27

Np. wystawa ,,Rok 1920. Na przedpolach Warszawy”, Muzeum Niepodlegtosci
w Warszawie, 29 lipca — 2 pazdziernika 2005 r.
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nifa sztuka w zyciu narodu i jak wielkie zastugi oddali arty$ci sprawie boga
wojny. Plakat zajmowal w tym dzialaniu rolg szczegdlng. Akcentuje to bar-
dzo mocno Aleksandra J. Leinwand, piszac ,,0 wojnie plakatowej, jaka obok
walki na ptaszczyznie politycznej, militarnej i dyplomatyczniej™ toczyta
si¢ migdzy Polska i Rosja.

Jolanta Zal¢czny
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Poster by Felicjan Szcz¢sny Kowarski as a contribution
to the discussion on propaganda in 1920

Keywords
poster, propaganda, Battle of Warsaw, 1920

Abstract

The propaganda poster played an important role in forming the attitudes of the Polish so-
ciety during the war of 1920. In a suggestive way, it spoke to the viewer, on the one hand
creating an image of the aggressor and, on the other, appealing to the patriotism of Poles
and calling on them to join the Volunteer Army. Kowarski’s poster being discussed here
— Ludu Polski! Chwy¢ za bron... (People of Poland! To your weapons...) — uses graphic
symbols and the power of words. It is not only an artistic work, as all posters from the
time of the Polish-Soviet War are also a valuable historical source.

Plakat von Felicjan Szcz¢sny Kowarski als Beitrag zu
Betrachtungen der Propaganda im Jahre 1920

Schliisselworter
Plakat, Propaganda, Schlacht bei Warschau, 1920

Kurzfassung

Das Propagandaplakat spielte eine wichtige Rolle bei der Schaffung von Haltungen der
polnischen Gesellschaft wéihrend des Krieges von 1920. Es sprach auf suggestive Weise
den Betrachter an, indem es einerseits das Bild des Aggressors schuf und andererseits an
den Patriotismus der Polen appellierte und forderte sie auf, sich der Freiwilligenarmee
anzuschlieBen. Dieses Plakat von Kowarski Ludu Polski! Chwy¢ za bron...(Volk Polens!
Greife zur Waffe...) nutzt grafische Symbole und die Kraft der verbalen Uberlieferung.
Es ist nicht nur ein kiinstlerisches Werk, denn alle Plakate aus der Zeit des Polnisch-Bol-
schewistischen Krieges sind auch eine wertvolle historische Quelle.

IInakar ®eaunuana llencnoro Koapckoro —
paccy:kaenusi o nponaranae 1920 roga

Karouessbie cioBa
[Inakat, nponaranna, Bapmasckas 6utsa, 1920 rox

Pesrome

IMponaraHIUCTCKUH MIIAKaT UTPal 3HAYUTEIBHYIO PONb B ()OPMUPOBAHUH OOIIECTBEH-
HbIX HacTpoeHuil B [Tonbiie Bo Bpems BoiHbI 1920 rona. OH Bo BHYIIUTENBHON MaHepe
co3zaBay 00pa3 Bpara ¥ OJHOBPEMEHHO B3BIBAJI K MATPHOTHU3MY IIOISIKOB, IPH3IBAs HX
BCTymnath B psabl JJoOpoBonbueckoit apmun. O6cyxaaemsril makat KoBapckoro Ludu
Polski! Chwy¢ za bron... (Hapon Ionbmu! XBataii 3a opyxue...) HCHONB3yeT rpadu-
YeCKHe CUMBOJIBI U MOIb cJ10Ba. OH MPECTaBIsAeT COO0M He TOIBKO JIUIIb IPOU3BEC-
HHE UCKYCCTBA, IIOCKOJIBbKY BCE IIAKAThI BPEMEH COBETCKO-IIOJIbCKOI BOMHBI SBIISAIOTCS
TaKOKe LIEHHBIMH UCTOPUYECKUMU HCTOUHUKAMU.



