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Horacy
Exegi monumentum aere perennius

(Carm. I11, 30)

Wybudowalem pomnik trwalszy niz ze spizu,

strzelajacy nad ogrom krélewskich piramid,

nie naruszg go deszcze gryzace, nie zburzy oszalaty Akwilon,
oszczedzi go nawet tancuch lat niezliczonych i mijanie wiekow,
nie wszystek umr¢ wiem ze uniknie pogrzebu,

czastka nie byle jaka i rosngcy w stawe

potad bede wcigz mlody pokad na Kapitol,

ma wstepowac z milczaca westalkg pontifeks,

i niech moéwia ze stamtad gdzie Aufidus huczy,

z tego kraju gdzie gruntom brak wody,

gdzie Daunus rzadzil ludem rubasznym ja z nizin wyrosty,
pierwszy doprowadzitem nurt eolskiej piesni,

od Italow przebiwszy najpewniejsza droge,

badz dumna z moich zastug i delfickim laurem,

Melpomeno taskawie ople¢ moje wilosy.

(przet. Adam Wazyk)

Przygotowujac si¢ do pisania niniejszego opracowania, mam $wiado-
mos$¢ trudnosci wynikajacej z interpretacji zyciorysu i tworczosci ojca.
Tym trudniejsze jest to zadanie, ze polega¢ bedzie ono na krytyce dwoch
roznych, a nawet skrajnych pogladow, ksztaltujacych si¢ w odmiennych
realiach historycznych. Nie jest moim zadaniem, jako syna dzierzace-
go to samo nazwisko, wystawianie oceny ojcu, ale przede wszystkim
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ukazanie czlowieka zmagajacego si¢ z realiami tworczymi jakze bardzo
waznymi w zyciu kazdego artysty. Mam swiadomo$¢ pewnego obcigze-
nia natury rodzinnej, ale zapewne punkt odniesienia bedzie dla czytelni-
ka tym cenniejszy, moze bardziej wiarygodny, bo wywodzacy si¢ z ,,tego
samego gniazda”. Tyle tytulem wprowadzenia.

Gustaw Hadyna, moj ojciec przyszedt na Swiat, jak sam wielokrotnie
moéwil zartujac, jako... ,,wyrocznia niebios” 4 maja 1946 roku w nie-
wielkiej Swietokrzyskiej wsi Wola Grojecka jako syn Janiny 1 Stanistawa
Hadynow. Zapewne nie bez znaczenia na ksztalt osobowosci ojca miat
dom rodzinny oraz najblizsze otoczenie sgsiedzkich spotkan, w czasie
ktorych toczyly si¢ dyskusje o chtopskich bohaterach powstania stycz-
niowego 1863 roku, rewolucji 1905 roku, walkach Legionow Polskich
w latach 1914-1918 roku oraz brzemiennych w skutki wydarzeniach
IT wojny $wiatowej. Atmosfera ciggtosci pokolen, przekazywana z ,,0jca
na syna”, byla nieodzownym elementem chtopskiej tradycji, w ktorej
wzrastat mlody Gucio, czego dowodem sa stowa Zbigniewa Nosala,
okreslajacego podstawy tworczosci ojca: ,,Przywotuja czasami miejsco-
wi t¢ pami¢¢ w wieczornych, zimowych opowiesciach, odtwarzaja prze-
szte zdarzenia po kolei i na wyrywki, zaleznie od miejsca czasu, sytuacji
1 stuchaczy. Zimami, sobotami 1 niedzielami schodzili si¢ starzy 1 mtodsi,
jedni zeby powspomina¢, drudzy aby postucha¢, przesigkna¢ najblizsza,
wlasng ich wsi historig nieoszcze¢dzajaca jej wojennych 1 nie tylko wo-
jennych dramatéw (...)".

Powigzania rodzinne z rozgrywajacymi si¢ wydarzeniami historycz-
nymi uksztattowaly $wiatopoglad chtopskiego trudnego losu, ktorego
przejawem w przysztosci beda realizacje pomnikowe, odwotujace si¢ do
tradycyjnych warto$ci przetrwania i zmagania czlowieka z trudnoscia-
mi zycia. Ta atmosfera rodzinnego domu, zaszczepiona poprzez opowia-
dania o zamierzchlych czasach i osnuta na poly legendarnymi podania-
mi, byla dostrzegalna przez wszystkich tych, ktorzy mieli okazj¢ zawitaé
w przesztosci do naszego domu, rzezbiarzy, pisarzy, ludzi sztuki. Wy-
mowne w swoim rodzaju sg stowa Ryszarda Miernika — pisarza ziemi
swigtokrzyskiej, ktory tak scharakteryzowat tworczos¢ ojca, osadzong
w realiach wiejskiego bytu, okreslajacego miejsce cztowieka w rzeczy-
wistosci: ,,Ile cztowiek moze na przekor wszystkim 1 samemu sobie. Ile
moze powiedzie¢ o budowie pracowni, rodziny, o rzezbie. Gustaw na
przekor panujgcej niemoznosci, zyje za pan brat z Norwidem tam, gdzie
rzekomo diabet powiedzial dobranoc, a jego Ania, Lukasz 1 Stasiu bar-
dzo mu chcg pomoc w tym przedziwnym zmaganiu si¢ czlowieka z cza-
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sem, w jego upartym bulwersowaniu niedowiarkow, ze chtopscy syno-
wie dajg Swiadectwo 1 Zycie nowemu istnieniu w prawdzie”.

Smiato moge stwierdzié, ze charakter ojca byt trudny, potrafiacy
zjedna¢ przyjaciol swoja autentycznos$cig ,,wykuta” w czasie opowiadan
o rodzinnych losach, uwiktanych w nielatwe zycie powojennej surowe;j
rzeczywistosci, a jednoczesnie osadzonych na twardym fundamencie ka-
mieniarza zmagajacego si¢ z twardym materiatem rzezbiarskim. Mimo
statusu chtopskiego pochodzenia, wpisujacego si¢ w ideologiczne ramy
narzuconego nowego ustroju, gloryfikujacego odwracanie si¢ od wia-
snych tradycji 1 wartosci duchowych, ojciec wyniost z domu, jak pisat
historyk sztuki Seweryn Wislocki, prostote, prawos¢ i stuzbe prawdzie
transcendentnej oraz historycznej swojej ziemi. Jak moge jedynie mnie-
mac¢, bylo to na tyle wazne, ze w rodzinnych wspomnieniach, na ktore
sktadaty si¢ relacje dziadkéw Jana Drucha oraz Stanistawa Hadyny, do-
strzegat ojciec nieprzejednane genius loci — moc miejsca, tworzacego
podstawy jego twodrczos$ci artystycznej Scisle — jak pisal wspomniany
Seweryn Wistocki — uformowanej przez regionalng tradycje kulturowa
1 patriotyczne podejscie do historii narodu, gtéwnie poprzez XX-wiecz-
ne do$wiadczenia swojej matej ojczyzny.

Kontynuujac swoje rozwazania na temat wptywu srodowiska lokal-
nego na postawe¢ tworcza ojca, Seweryn Wistocki tak scharakteryzowat
jej znaczenie: ,,Artysta wyrastal w atmosferze chtopskiego patriotyzmu,
ale 1 ludowej ontologii, gdzie na prawach ,,magicznego” synkretyzmu
byty fantastyczne z folkloru wierzeniowego wspotistniaty obok $wie-
tych Panskich z chrze$cijanskiego obszaru sacrum. Nigdy nie starat si¢
niczego zmienia¢ w zastyszanych opowiesciach, tylko zawsze chciat je
zrozumie¢ do konca zglebi¢ ich tajemnicg, by moc pozwoli¢ sobie na
ich wilasng interpretacj¢, na zastosowanie jako materiatu do artystyczne-
go przetworzenia, czgsto symbolicznej syntezy. Taki sam stosunek miat
1 ma do historii swojej ziemi rodzinnej (...)”.

We wspomnieniach ojca, przekazywanych przy okazji rodzinnych
spotkan, szczegdlne miejsce miaty opowiadania Lucji Wasilewskiej —
repatriantki z Kresow Wschodnich, ktora miata przemozny wpltyw na
wyksztalcenie wyobrazen estetycznych oraz ciekawosci otaczajace-
go $wiata w mtodym Guciu. Powojenna trudna rzeczywistos¢ zapewne
wplyneta na $wiatopoglad przysztego rzezbiarza, ktorego juz w szko-
le podstawowej dostrzezono jako utalentowanego rysownika, przypo-
minajacego histori¢ sienkiewiczowskiego ,,Janka Muzykanta”. Trudno-
$ci spoteczno-polityczne, jakie wynikaty z zagmatwanych powojennych
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lat, natozyly si¢ na osobisty dramat mlodego cztowieka, wchodzacego
w brutalne zycie, odseparowane idyllicznym bytem poprzez wawozy od-
dzielajace Wole Grojecka od reszty swiata. Okre§lone sytuacje zyciowe
determinujg nasze postawy na cate zycie, co znalazto wyraz w wypowie-
dzianych po latach stowach ojca, okreslajacych jego credo artystyczne:
,»Wszystko co robi¢ sigga zrddet kultury ludowej, moich korzeni, kto-
rych gdybym byt pozbawiony, to nie miatbym si¢ do czego odwotac i po
kilku latach nie miatbym nic do roboty. W kazdej mojej rzezbie moz-
na znalez¢ odnosniki przetrwania, uniwersalne i czytelne. Odnos$nikiem,
symbolem trwania ludowos$ci moze by¢ w niej krzyz przydrozny, strach
na wroble, drogowskaz — a wiec znaki swojskie, uzytkowe, a jednocze-
$nie pelnigce role form przestrzennych. Przetworzone artystycznie moga
stuzy¢ juz jako tematyczne uogdlnienia...”.

W wieku 14 lat mtody Gutek Hadyna z walizeczka wyruszyt w §wiat,
zdajac egzaminy wstepne do Panstwowego Liceum Plastycznego w Lu-
blinie, ktore otwierato droge przysziemu adeptowi sztuki rzezbiarskiej
do kariery artystycznej. Przez pryzmat wiasnych do$wiadczen uzmy-
stawiam sobie trud 1 determinacj¢ miodego cztowieka, ktory z ma-
tej podopatowskiej Woli Grojeckiej idzie w ,,wielki $wiat” do Lublina
w poszukiwaniu lepszego zycia, w celu ksztatcenia wlasnej wrazliwosci,
poczucia estetyki oraz warsztatowej profesji. Lubelski etap zycia ojca
byt podstawa jego rozwoju intelektualnego z zakresu historii sztuki, a na
gruncie osobistym nawigzywania kontaktow zarowno kolezenskich, jak
1 wymiany pogladoéw towarzyszacych plenerom z kadra pedagogiczng.

Po zdanej maturze, peten werwy artystycznej mtody Hadyna, nie
dostajac si¢ na studia na Akademi¢ Sztuk Pigknych w Krakowie, trafit
do Studium Nauczycielskiego w Radomiu, ktore przygotowywato pod
wzgledem pedagogicznym przysztego nauczyciela wychowania pla-
stycznego. Pomijajac szereg anegdot zwigzanych z barwnym zyciem
studenckim w siermig¢znej socjalistycznej rzeczywistosci 2. potowy lat
60. XX wieku, chciatbym zwroci¢ szczeg6lng uwage na jedno wydarze-
nie, ktoére warte jest przywolania w tym miejscu. Jako student drugiego
roku, mtody Gustaw Hadyna miat obowigzek zapisa¢ si¢ na zajecia fa-
kultatywne z rysunku odrecznego, prowadzone przez prof. Haling Her-
manowicz, ktora gdy ustyszala, ze begdzie prowadzi¢ konwersatorium,
przy radzie pedagogicznej otwarcie zadeklarowata, ze moze przyjac kaz-
da grupe studencka, byleby znajdowat si¢ w niej student Hadyna.

Po zakonczeniu nauki w Studium Nauczycielskim w Radomiu, kolej-
nym wyzwaniem ojca bylo zdobycie indeksu Akademii Sztuk Pigknych.
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Dla poczatkujacego rzezbiarza estyma akademickiego szlifu naukowe-
go nadawala wymiaru profesjonalizmu i1 pozbycia si¢ odium amatorsz-
czyzny. Ojciec przez sze$¢ lat uporczywie zdawal egzaminy wstepne
na Wydziat Rzezby Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie, jednak za-
wsze otrzymywat negatywng odpowiedz ,,z braku miejsc”. Na podsta-
wie wspomnien ojca, relacjonujgcego perypetie nieudanych prob zdoby-
cia indeksu ASP, chciatbym podkresli¢, ze mimo mozliwosci protekcji
kuzyna, mogacego wplyna¢ na pozytywny rezultat egzaminu wstepne-
g0, ojciec zawsze odmawiat skorzystania z tej drogi. Dopiero w 1972
roku mtody Gustaw Hadyna, majacy za soba nieudane do§wiadczenia,
za sprawg programu telewizyjnego, nagtasniajacego problemy mtodego
rzezbiarza wreszcie zostal przyjety w poczet studentow Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie, ktorej poziom artystyczny, jak i otwarto$¢ na lu-
dzi z prowincji torowata drog¢ przybyszowi z Woli Grojeckiej do $wia-
ta sztuk picknych. Mtody Hadyna uczeszczal na zajecia z rysunku, me-
dalierstwa, matych form rzezbiarskich, a jego nieukrywang pasja byta
rzezba pomnikowa i monumentalna, ktorej realizacje zaczynaty powsta-
waé w Zaktadach Porcelany w Cmielowie oraz Zakladach Materiatow
Ogniotrwatych w Ostrowcu Swietokrzyskim. Pod okiem prof. Bohdana
Chmielewskiego 1 prof. Stanistawa Stoniny uczyt si¢ operowa¢ forma
w przestrzeni, nadajac jej wlasciwg oprawe pozyskang z teoretycznych
rozwazan nad rzezbg starozytnego Egiptu oraz klasycznych uwarun-
kowan formalnych, wywodzacych si¢ ze starozytnej Grecji. Okres stu-
diéw na Wydziale Rzezby Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie to
nieustanna praca tworcza, wymiana pogladow artystycznych ze $rodo-
wiskiem literackim oraz w zyciu osobistym realizacja marzen budowy
domu z pracownig na ojcowiznie, a takze zalozenia wlasnej rodziny.
Po okresie 5-letnich studiéw, zwienczonych obrong pracy dyplomowej
w 1977 roku, magister rzezby Gustaw Hadyna rozpoczal profesjonal-
ng droge artystyczna, ktorej poczatkiem bylo zainaugurowanie na neoli-
tycznej polanie w Krzemionkach Opatowskich cyklu rzezb zatytutowa-
nych ,,Ja zy¢ bede w ktosach zbdz...”. Na uroczystos¢ te zjechala kadra
profesorska z warszawskiej ASP, koledzy ,,po fachu” oraz mieszkancy
Woli Grojeckiej, ktorych doswiadczenia II wojny Swiatowej stanowity
kanwe powstania monumentalnych zatozen rzezbiarskich. Obrona pra-
cy dyplomowej magistra rzezby Gustawa Hadyny na polanie w Krze-
mionkach Opatowskich, potaczona z prezentacja cyklu rzezb ,,Ja zy¢
bede w ktosach zboz...”, byla nieodzownym elementem ciagle zywych
wspomnien z czaséw okupacji niemieckiej mieszkancow Woli Grojec-
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kiej oraz innych $wigtokrzyskich wsi, stanowigcych przyktad bohater-
stwa Polakow czynnie przeciwstawiajgcych si¢ obcej przemocy.

Naczelnym akcentem tego cyklu byta rzezba, noszaca sugestywny ty-
tut Piety partyzanckiej, ktora uosabiata ludzki wymiar matki optakuja-
cej zamordowanego w boju syna, jako warto$ci uniwersalnej i niedajace;j
si¢ zrozumie¢ pod wzgledem podstawowego systemu wartosci. Rzezba
ta, posiadajaca wszystkie cechy zatozenia monumentalnego, powszech-
nie budzita u widzow glebokie emocje 1 nadal prowokuje swojg pro-
stota, jako wyraz natchnionego zaangazowania mieszkancow polskiej
wsi w opor przeciwko najezdzcy, posuwajacy si¢ nawet do posytania
na pewng $mier¢ swoich dzieci. W opiniach krytykow sztuki, jak i osob
niezajmujgcych si¢ profesjonalnie artystyczng warstwa ideowa, rzezba
ta przyrownywana jest niekiedy do Piety Michata Aniota. Mimo dale-
kich asocjacji, mozna wysnu¢ wniosek o wlasciwym zestawieniu pozio-
mu rzezbiarskiego obu dziet wystepujacych na gruncie emocjonalnym.

W kolejnych rzezbach tego cyklu, juz pozbawionych tytutow, ojciec
przekazat na zasadzie skrotu myslowego ide¢ stanowigca podstawe de-
terminacji ludzkiego losu, nieodzownie zwigzanego z chtopskim przy-
wigzaniem do ziemi oraz nieustannego odradzania si¢ sit dobra, czego
symbolem jest rozpoznawalny w tworczos$ci artystycznej ojca motyw
pszenicznego ktosa. Wsrdd licznych rzezb tego cyklu mozemy dostrzec
forme¢ przestrzenng przypominajacg rozwiany przez wiatr snop psze-
nicznego zboza, ktory nasuwa skojarzenie dotyczace tragicznych wy-
padkow rozgrywajacych si¢ w lipcu 1944 roku na polach otaczajacych
Wole Grojecka.

Kolejnym zalozeniem rzezbiarskim, posiadajacym cechy przestrzen-
nej formy monumentalnej, jest spersonifikowana posta¢ ludzka ukaza-
na z pochylong gltowa, jako przejaw cierpienia i zadumy towarzyszacej
Smierci bliskiej osoby. Uklad ramion oraz zaakcentowany motyw ktlo-
sa znamionujg rzezbe o wielkim tadunku emocjonalnym, odczuwanym
przez odbiorce na zasadzie semantyki transcendentnej bliskiej kazdemu
cztowiekowi. Nastepna rzezba dyplomowego cyklu ,,Ja zy¢ bede w kto-
sach zbdz...” jest przedstawienie polskiego orta wybijajacego si¢ z fanu
zboza, jako zapowiedz przysztego zwycigstwa dobra nad ztem wraz
z zaakcentowaniem ktosa — symbolu odrodzenia, pracy oraz pojednania.
Oddajmy w tym miejscu glos tworcy tego cyklu rzezbiarskiego, ktory
tak scharakteryzowat swe dziela: ,,Maja te rzezby co$ z krzyza przydroz-
nego, co$ z wiatraka. Rzezba powinna by¢ znakiem graficznym w prze-
strzeni, a juz szczegolnie tyczy si¢ to prac z tego cyklu”.
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Wspominajac liczne realizacje rzezbiarskie, chciatbym zwroci¢ szcze-
g6lng uwage na dwie rzezby o zatozeniach monumentalnych, ktoérych
przestanie jest wymowne w zyciu ojca, ale rowniez posiada wartos¢ uni-
wersalng dla kazdego cztowieka, jako hold oddawany swoim rodzicom.
Ojcom naszym — rzezba na zatozeniach monumentalnych, przedstawia
uspionego cztowieka, pograzonego w mrocznej marze, ktorego ramiona
w abstrakcyjnej formie nawigzuja do dramatycznego wydarzenia z krot-
kiego zycia mojego dziadka. Rzezba ta, w majestatyczny sposob oddaje
ludzki dramat, za pomocg abstrakcyjnej formy u podstawy, ktora skon-
frontowana jest ze ,,statycznym” korpusem, pnacym si¢ w gore, gdzie
wystepuja nieregularne przedstawienia na ksztatt ramion. Naczelng czg-
$cig jest glowa, gdzie surowa ojcowska twarz zostata ukazana poprzez
zamknigte oczy, regularny nos, masywnie zbudowang podstawe czaszki
oraz rozwiane wlosy. Rzezba ukazujaca posta¢ Stanistawa Hadyny czeka
jakby na ,,obudzenie”, tkwi w pamigci jako nierozerwalny dramat mtode-
go czlowieka, ktdrego ojciec juz nie powr6cit z nocnej zmiany w Hucie
im. Marcelego Nowotki. Matkom naszym — to rzezba przedstawiajaca
postac kobiecg z wyrywajacym si¢ polskim ortem na piersi, ktora nawia-
zuje do trudnych realiow wojennej i powojennej rzeczywistosci. W war-
stwie symbolicznej jest to hotd zlozony za ofiarny wktad polskich ko-
biet w dziatalno$¢ konspiracyjng w czasie Il wojny $wiatowej oraz trud
wychowania nowego pokolenia w wolnej Polsce. Stylistyka formy rzez-
biarskiej, ukazana zwtaszcza w twarzy portretowanej kobiety, pozwala na
przypuszczenie o rodzinnych powigzaniach z ojcem, ktorego matka Jani-
na Hadyna zaangazowana byta w dziatalno$¢ podziemia niepodlegtoscio-
wego na terenie Woli Grojeckiej. W szczeg6lnosci mocne rysy twarzy,
utozenie wlosow oraz subtelno$¢ spojrzenia kierujgcego si¢ na wyrywaja-
cego z piersi orta, pozwala na stwierdzenie o silnych wigzach patriotycz-
nych, jakie towarzyszyty matce mojego ojca. Wymienione dzieta stano-
wily preludium do rzezbiarskiej dziatalnosci tworczej Gustawa Hadyny,
ktérego monumentalne zatozenia pomnikowe rozpoznawane odtad beda
nie tylko na ziemi §wigtokrzyskiej, ale takze w wymiarze og6lnopolskim.
We wczesnym etapie tworczosci ojca, osadzonej ,,blisko” ziemi, z kto-
rej wyrost, credo artystyczne zawarte w licznych realizacjach pomniko-
wych traktowato o zmaganiu cztowieka z przeciwnosciami losu, z trudem
chtopskiego bytowania, ale takze wyznaczato nosniki uniwersalne, zwia-
zane z wiernoscig tradycji opartej na ciggtosci pokolen.

W tym kontekscie nalezy rozpatrywaé nowy cykl rzezb pod znamien-
nym tytulem ,,Znaki Polskie”, ktorych przewodnim motywem jest postaé
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ludzka oraz znak krzyza, jako specyficznego i uniwersalnego nosnika
wartos$ci, nie tylko w wymiarze sakralnym. Rzezby z tego cyklu stano-
wily swoistg dokumentacj¢ pod wzgledem znaku czasu, miejsca, mysli
i uczu¢ zakletych w kamieniu, ceramice i brazie. Kwintesencjg tego cy-
klu jest nostalgiczny wymiar kazdej z rzezb, ktora zostata ukazana jako
nierozerwalny symbol polskiego krajobrazu, odwolujacego si¢ szczego6l-
nie do zadumy ,,dotykajacej” sfer¢ bliska kazdego Polaka. Rzezba Zna-
ki Polskie I — przedstawia spersonifikowang posta¢ kobiety, ktorej ra-
miona w stylizowany sposob rozktadaja cigzar catego monumentalnego
zatozenia. Semantyka tej rzezby naznaczona jest pozytywnym przesta-
niem, w ktorym dominuje istota cztowieczenstwa z problemami natury
moralnej 1 egzystencjalnej. Rzezba Znaki Polskie II — ukazuje sperso-
nifikowang posta¢ mezczyzny, na ktérego ramionach znajduje si¢ nowo
narodzone dziecko. Rzezba ta, to odwolanie si¢ do ,,ciggtosci pokolen”,
w ktorej wartosci ponadczasowe przekazywane sg z ,,0jca na syna” oraz
stanowi zapewne symbol warto$ci rodzicielskich, a zwtaszcza znacze-
nie ojca w przekazywaniu nowego zycia. Rzezba Znaki Polskie 111 —
to abstrakcyjny wyraz tworczo$ci przedstawiajacej kobiece ,,ramiona”
wychodzace z brzemiennego torsu, ukazanego w nieregularny spo-
soOb 1 zaakcentowanego charakterystycznym kontrapostem osadzonym
na nieregularnej podstawie. Rzezba Znaki Polskie IV — to sugestyw-
ne przedstawienie rzezbiarskie, odwotujace si¢ do znaku krzyza z za-
wartym jednoczesnie nos$nikiem wartosci, bazujacym na trudnosciach
ludzkiego zycia oraz noszacym elementy przetrwania i przezwyci¢zenia
przeciwnosci losu. Rzezba Znaki Polskie V — przedstawia uspiong po-
sta¢ ludzka, ukazang w nostalgicznej zadumie, ktorej centralnym miej-
scem jest glowa pograzona we $nie. Charakterystycznym elementem jest
motyw ktosa, wylaniajacego si¢ z podstawy monumentu. Rzezba Zna-
ki Polskie VI — przedstawia spersonifikowang posta¢ ludzka, pograzona
w zadumie, ktorej ramiona, zréznicowane pod katem nachylenia, w su-
gestywny sposob akcentuja glowe jako antropomorficzny element cate-
go zalozenia rzezbiarskiego. Rzezba Znaki Polskie VII — przedstawia
posta¢ ludzka ,,wpisana” w znak krzyza, ktorej charakterystycznymi ele-
mentami s3 czesci ludzkiego ciata — glowa, dton, tutow.

Rzezbami wchodzacymi w dyplomowy cykl ,,Ja zy¢ bede w ktosach
zb0z...” oraz ,,Znaki Polskie” Gustaw Hadyna rozpoczal profesjonalna
przygodg artystyczng, ktora nie zaliczala si¢ do tatwych, biorac pod uwa-
ge ztozono$¢ sytuacji spoleczno-politycznej w Polsce przetomu lat 70.
1 80. XX wieku. Kazda droga na Parnas, cho¢by ten regionalny, wiedzie
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wyboistymi i kretymi $ciezkami, co zaznaczyto si¢ po okresie prosperity,
wyznaczonej dekadg rzadow ekipy Gierka, kiedy nastapily ,,chude” lata,
rowniez w zakresie zamowien artystycznych. Moge $miato stwierdzi¢,
ze malzenstwo z moja mama Anng i narodziny najpierw brata fukasza,
a nastepnie mnie Stanistawa, pozwolilo ojcu na uzyskanie zaplecza ro-
dzinnego, bez ktorego wizja przyszlosci jako artysty-rzezbiarza nie by-
taby mozliwa. Kryzys lat 80. zweryfikowal plany artystyczne ojca pod
katem trudnos$ci w budowie domu z pracownia, stabilizacji ekonomicz-
nej rodziny oraz usytuowania wilasnej pozycji artystycznej w srodowi-
sku rzezbiarskim zardwno tym na poziomie regionalnym, jak i ogdélno-
polskim. Nie bez znaczenia dla kontynuowania planowanych zamierzen
ojca, byta pomoc Ryszarda Miernika, ktory niekiedy wbrew ,,partyjniac-
kim” dyrektywom w dziedzinie kultury, podejmowat $miate decyzje
zwigzane z zamowieniami rzezbiarskimi. Mecenat artystyczny i opie-
ka merytoryczna z zakresu tresci przekazywanych wartosci ideowych,
zwigzanych czgsto z historig regionu $wigtokrzyskiego, daly rezultat
w postaci licznych realizacji rzezbiarskich autorstwa Gustawa Hadyny.
Poklosiem tych dziatan sg istniejace do dnia dzisiejszego w przestrzeni
publicznej wielu miast regionu §wigtokrzyskiego realizacje rzezbiarskie,
wyrdzniajace si¢ swoim profesjonalizmem, a jednoczesnie zintegrowane
w warstwie dziedzictwa historycznego jako nieodzowne elementy prze-
sztosci tej ziemi.

Z punktu widzenia wtasnej osoby oraz doswiadczenia zyciowego za-
rowno tego nabytego na poziomie rodzinnym, jak i zawodowym, moge
jedynie mniemac, iz trudnos$ci przed jakimi stajemy, determinujg nasza
postawe 1 ,,wymuszaja” okres§lone relacje z innymi, ktorych kwintesen-
cja jest bagaz do§wiadczen oraz bezcenne ,,zdobycze”, posiadajace wy-
miar ogoélnonarodowy czy po prostu ogdlnoludzki.

Pierwszg tego typu rzezba byl projekt Pomnika — Mauzoleum Me-
czenstwa Wsi Polskich w Michniowie, wykonany jako wspolna pra-
ca ojca 1 kieleckiego rzezbiarza Jerzego Fronczyka. Projekt ten zakla-
dal przedstawienie ,,ptongcego kregu”, sktadajacego si¢ z czterech czesci,
w ktorych wnetrzach miesci¢ si¢ mialy pomieszczenia uzytecznosci pu-
blicznej. Jak wielokrotnie wspominat ojciec, zalozenie to na wpot rzez-
biarskie, na wpot architektoniczne, nawigzywalo do prastowianskich ob-
rzedow religijnych, ktére jednoczyly starszyzng plemienng wokot ognia
jako symbolu zaréwno podtrzymujacego zycie, jak roOwniez siejagcego
spustoszenie 1 zniszczenie. Historyk sztuki Seweryn Wistocki tak scha-
rakteryzowat to niepowtarzalne w tworczos$ci ojca zatozenie rzezbiarskie:
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,Ptonacy projekt pomnika, upamietniajagcego pacyfikacje kieleckiej wsi
Michniéw, ptongcy Michnidw, symbol megczenstwa wsi polskiej, §wia-
dectwo niemieckich zbrodni z czasow Il wojny $wiatowej nie zostat zre-
alizowany. Szkoda. Cate zalozenie zostato zaprojektowane wspolnie z Je-
rzym Fronczykiem jest wcigz aktualne, wcigz wstrzasa i ostrzega. Takze
przypomina, jest swoistym ostrzezeniem, memento. Ale tez przestrzega
przed szalonymi pomystami réznych nowoczesnych »reformatorow,
jest ostrzezeniem ztozonym wszelkiemu totalitaryzmowi”.

Jury konkursu podkreslato, ze ,»pierScien $Smierci«, ze wzgledu na
wybitne walory jednorodnego zamystu przestrzennego i1 rozpoznawal-
ng oryginalng forme rzezbiarska, powinien stanowi¢ podstawe do opra-
cowania realizacyjnego”. Ostatecznie projekt autorstwa Gustawa Hady-
ny i Jerzego Fronczyka nie uzyskal akceptacji realizacyjnej, co mimo
wszystko nie oznaczalo calkowitej przegranej, gdyz poziom wartosSci ar-
tystycznej udalo si¢ zachowa¢ w postaci projektu. Miejmy nadzieje, ze
w przyszlosci decydenci polityczni Polski dostrzega przestanie, jakie zo-
stato zawarte w tym projekcie pomnika i doczeka si¢ on realizacji, aby
Swiadczyt o wciaz istniejagcym zagrozeniu wystgpowania sil zta w po-
staci totalitaryzmow oraz przywiazania do stowianskich tradycji, odwo-
tujacych si¢ do wspolnoty narodowej opartej na wolnosci. Aby zrozu-
mie¢ przestanie tworcow pomnika oddajmy glos Gustawowi Hadynie,
ktory tak charakteryzowat swoja wizje artystyczna: ,,Wedlug naszej kon-
cepcji Mauzoleum, Pomnik-Mauzoleum miat by¢ symbolem, znakiem
rzezbiarskim, w tym wypadku w przestrzeni Michniowa, utoZzsamianym
z konkretnym wydarzeniem, michniowska tragedia, a poprzez nig z lo-
sami okupacyjnymi catej Polski, catej polskiej wsi. Nie wolno tego sym-
bolu traktowac¢ tylko lokalnie, stad odpowiednia forma i skala projektu.
Rzecz nalezy rozpatrywa¢ w konteks$cie cierpienia catej naszej ojczyzny,
wszystkich mieszkancow, bez rozrdznienia narodowosci. Nie mozna
wigc si¢ ba¢ skali 1 rozmachu. Forma, jaka nadali$my temu pomnikowi
musiata by¢ sugestywna, nawet w pewnym sensie drapiezna i krzykli-
wa, aby ten symbol mogl utrwali¢ si¢ w pamigci, widza-odbiorcy dosé
jednoznacznie. Przy takim przedsiewzigciu nie trzeba szuka¢ wyrazu
w mniej lub bardziej realistycznych scenkach lub gestach. To juz nie ten
czas, nie ta $wiadomos$¢ odbiorcow. Potrzebne sg nowe formy w przed-
stawianiu takich idei, takich tragedii. Forma powinna by¢ odpowiednio
wkomponowana w otoczenie, ale tez musi mie¢ watki wspolne z historia
polskiej kultury. Tak jak nie przypadkiem jest, ze Pomnik — Mauzoleum
zlokalizowano w $wietokrzyskiej wsi, stawnej z partyzanckich dziatan

262




Cigglosé pokolen... Rzecz o Gustawie Hadynie

1 powstan narodowych, tak nie jest przypadkiem, forma, jaka zapropono-
waliSmy — 6w ognisty krag, ptomienny pierscien. Nasz projekt ma wie-
loznaczne konotacje symboliczne: ogien to symbol niszczycielski, ale
tez jest symbolem ciepta domowego ogniska. To takze symbol czterech
por roku, z ktorymi zycie polskiej wsi jest bardzo zwigzane. A méwiac
wspotczesnym kodem; ogien jest tu formg abstrakcyjna, tak tez mozemy
sobie jego funkcje ttumaczy¢ (...)".

Wielokrotnie przyshuchujac si¢ opowiadaniom ojca o pracy nad pro-
jektem Pomnika-Mauzoleum Michniowa, uzmystawialem sobie ogrom-
ng warto$¢ emocjonalng tego przedsigwzigcia, ktdrego upamigtnienie
stato si¢ symbolem tysiecy spacyfikowanych polskich wsi oraz tysiecy
ofiar niemieckiego bestialstwa. Aby ukaza¢ ogrom tadunku emocjonal-
nego zawartego w przygotowanym projekcie Pomnika-Mauzoleum, po-
zwole sobie przywotaé wiersz opolskiego literata Harrego Dudy, ktory
na okoliczno$¢ wystawy prezentujacej m.in. projekt Pomnika-Mauzo-
leum, napisat utwor poetycki, poswigcony tragedii michniowskiej:

W szczekach plomieni przestrzen jak w ruinie pusta
znaczy po chacie i polu wiosennie

bujnym; twarze bezgtosnie otwierajg usta,

wsrod popiotow zar oczu niezgasty przeklina;
pamig¢ piekta bez winy 1 wysokopiennie

zastygly czas. Niech §wieci ten stos zapalony

na widnokregu Ziemi, bo jest to danina

od zywych na oltarzu cierniowej korony

Opole, 31.01.1988 .

Kolejnym niezrealizowanym pomnikiem byta rzezba Jedrusiow dla
Tarnobrzega, ktora upamigtnia¢ miala stynny oddzial partyzancki, do-
wodzony przez Wladyslawa Jasinskiego pseudonim ,,JJedrus”. Projekt
pomnika, oddajacy hold czlonkom oddziatu partyzanckiego ,,Odwet”,
dzialajacego od 1940 roku na terenie ziemi sandomierskiej, w sugestyw-
ny sposob charakteryzuje udzial lokalnej spotecznosci w walce z nie-
mieckim okupantem, niejednokrotnie sktadajacej swoje zycie na ottarzu
ojczyzny. Oddajmy gtos Tadeuszowi Skoczkowi, ktory tak wyrazil swo-
ja opini¢ o tym niezrealizowanym pomniku: ,,Patos opisu rzezb Hadyny
nie zastgpi jednak wrazen budowanych na bezposredniej kontemplacji
jego sztuki. Zatowa¢ nalezy, ze tyle pomystow artystycznych pozostato
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w sferze projektow. W ogoélnym odbiorze rzezba stanowigca projekt po-
mnika »Jedrusiow« wyrdznia si¢ harmonijnym budowaniem napigcia,
ktére odczuwalne jest przede wszystkim dla odbiorcy uwrazliwionego
pamigcig okresu okupacji. Bryta pomnika ukazana zostata przez auto-
ra na zasadzie przeciwstawnego budowania formy artystycznej, w kto-
rej z jednej strony sugestywnie widoczny jest wybijajacy sie¢ orzet ze
skrzydtami, natomiast z drugiej stanowiacej kulminacj¢ zalozenia rzez-
biarskiego — przedstawienia czg¢sto anonimowych cztonkéw oddziatu
»ledrusiow«”.

Niezrealizowane pomniki zaréwno do Michniowa, jak 1 Tarnobrzega
nie zrazily ojca, czego przyktadem byly kolejne prace rzezbiarskie, ktore
uzyskaty zgode na realizacje w przestrzeni publicznej miast regionu kie-
leckiego. Jedng z nich byla rzezba Pokolenie po dzi§ dzien stanowiaca
nieodzowny element urbanistyczny Tarnobrzega. Rzezba symbolicznie
przedstawia dwa pokolenia ,,0jca i syna”, jako cigglto$¢ nastepujacych
po sobie zmian generacyjnych. Rzezba Pokolenie jest dla mnie osobi-
Scie szczegblnie wazna, ukazuje bowiem dorostego czlowieka, posia-
dajacego doswiadczenie zyciowe, ugruntowane latami zycia, czego wi-
docznym przejawem jest twarz naznaczona trudami zycia oraz nowe
pokolenie w postaci roztozonego w ramionach dziecka, jako symbolu
nastgpujacego nowego zycia — pokolenia. Rzezba ta powstata po naro-
dzinach brata f.ukasza i odnalez¢ w niej mozna dwa przestania na grun-
cie ideowym: ,,ciagto$¢ pokolen”, co zostato oddane w przedstawieniu
dojrzatej 1 nowej generacji czlowieka ,,wpisanej” w forme¢ krzyza jako
warto$ci uniwersalnej, posiadajacej elementy przetrwania.

Zaplecze rodzinne, bez budowania ktoérego ojciec zapewne nie po-
radzilby sobie w swojej drodze artystycznej, byto zastuga mojej mamy,
ktoéra jako cierpliwa Zona, znosila niewygody bycia jedyna muza mo-
jego ojca. Kolejng rzezba, posiadajaca ,,familijny” charakter, byto Ma-
ciergynstwo, ktore oglada¢ mozna w krolewskim miescie Sandomierzu.
Aby ,,pogodzi¢” dwoch braci ojciec rzezbe t¢ zadedykowat tym razem
mnie, nowo narodzonemu synowi Stanistawowi — imiennemu spad-
kobiercy swojego ojca i dziadka. Jako dorosty czlowiek, wielokrotnie
przygladajac si¢ artystycznej formie rzezby Macierzynstwo po$wiadczy¢
mogg o jej glgbokim przestaniu emocjonalnym, co zostalo osiaggnigte po-
przez odpowiednig semantyke. Oddajmy raz jeszcze glos autorowi, kto-
ry tak przedstawil intencje swojego dzieta rzezbiarskiego: ,,Moje rzezby
to nie tylko graficzne znakowanie przestrzeni (rzezba w naszym krajo-
brazie), ale takze wywotanie uczu¢ i odczu¢ emocjonalnych, historycz-
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nych, patriotycznych itd. w zaleznosci od tematyki i idei danej formy.
Stad winny to by¢ specyficzne znaki, kulturotworcze jak tez dokumen-
tujagce pamigc o... Stad czesto u mnie sprawa pionu i poziomu, skrzydta.
Krzyzowanie si¢ réznych przestrzeni... pigtrzenie...”.

Rzezba ta, w zawoalowanej formie przypominajacej ,,taniec zycia”,
ukazuje posta¢ kobieca, ktora trzyma na regkach narodzone dziecko, co
zostato osiggniete poprzez nadanie adekwatng forma przekazu artystycz-
nego tozsamej pozycji matki, tulagcej w ramionach swoje dziecko.

Zupehie inny charakter miaty pomnikowe realizacje rzezbiarskie
w kamieniu, ktore znajdujg si¢ w miejskiej przestrzeni publicznej Kielc,
czego przykladem sa monumenty poswigcone Januszowi Korczakowi
czy Hilaremu Mali. Pierwsza z wymienionych rzezb przedstawia Janu-
sza Korczaka wraz ze swoimi podopiecznymi idgcego do komory gazo-
wej. Dramat widoczny w mimice twarzy, nachylenie postaci oraz znajdu-
jace si¢ u podstawy przedstawienia dzieci, tworza cato§¢ emocjonalnego
fadunku rzezby, ktora posiada bardzo mocne konotacje historyczne. Jest
ona dobitnym przykladem monumentalnego zalozenia pomnikowego,
zrealizowanego w kamieniu, ktory zmusza artyste-rzezbiarza do specy-
ficznego operowania formg artystyczna, odmienng niz rzezba ceramiczna.
,»Surowos¢” materiatu rzezbiarskiego, potaczona z trescig przekazywa-
nych informacji, w przekazie zwrotnym ukierunkowanym bezposrednio
na odbiorce, umiejscawia rzezbg Janusza Korczaka na czolowym miejscu
tworczos$ci artystycznej ojca. Druga z wymienionych rzezb byto przedsta-
wienie XVII-wiecznego podkieleckiego gornika Hilarego Mali, ktorego
mistyczny sen z udzialem trzech wyrywajacych si¢ koni doprowadzit do
odkrycia samorodkow otowiu. Wykuty w marmurze pomnik uderza swo-
ja lapidarno$cig i operowaniem skrotami formy artystycznej, co powo-
duje wrycie w pamie¢ odbiorcy, jako charakterystycznego elementu bu-
dujacego dziedzictwo kulturowe, opartego na historycznych podaniach
spotecznosci lokalnej Swigtokrzyskiego.

Zmiany ustrojowe z przetomu lat 80. 1 90. XX wieku, zwigzane
z upadkiem komunizmu i wprowadzeniem wolnos$ci stowa, doprowa-
dzity rowniez w dziedzinie sztuki do przeobrazen przekazywanych tre-
$ci ideowych, ktore do tej pory znajdowaly si¢ pod $cistym okiem cen-
zury. W tworczosci ojca ostatniej dekady XX wieku odnalez¢ mozna
zarowno elementy §wiadczace o historycznym przywigzaniu do warto-
$ci zwigzanych z dziedzictwem regionalnym ziemi $wigtokrzyskiej, jak
1 bezposrednio odwotujacych si¢ do sacrum, stanowigcych uniwersalne
podstawy etyczne kazdego czlowieka.
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Przyktadem tego typu realizacji byla rzezba Chrystusa Zmartwych-
wstalego, znajdujaca si¢ na cmentarzu ksigzy emerytow w Sandomie-
rzu. Rozmach w potraktowaniu formy artystycznej $wiadczy o nowych
wyzwaniach, przed ktorymi stanat artysta, stanowi zapowiedz tlumio-
nych do tej pory przez polityczne uwarunkowania warto$ci zwigza-
nych z duchowoscig chrzescijanska, co mimo wszystko nie podlegato
w dzialalno$ci tworczej ojca ograniczeniom w przekazywanych tre-
sciach. Rzezba Chrystusa w ukazanej formie artystycznej zostala przed-
stawiona w ksztalcie litery V, nasuwajacej skojarzenie odwotujace sig¢
do zwycigstwa zycia nad $miercig, co zostalo wyeksponowane réw-
niez poprzez charakterystyczne utozenie palcow prawej dloni. Catosé
zalozenia rzezbiarskiego ma romantyczno-secesyjna oprawe¢ formalna,
zwlaszcza w przedstawieniu rozwianych szat, co zostalo skonfrontowa-
ne z gestem zwycigstwa ukazanym poprzez wyciagniete ku gorze rece —
pod wzgledem ideowym utozsamiaé nalezy to z zapowiedzig przysziego
zbawienia. Rzezbiarska forma artystyczna, jaka zostala nadana przed-
stawieniu Zmartwychwstatego Chrystusa, bezposrednio odwotuje sig¢
do malarskich wizji zapoczatkowanych w pdznym gotyku, konczac na
klasycystycznych prezentacjach tego watku nowotestamentowego, be-
dacego kulminacyjnym wydarzeniem w kalendarzu liturgicznym chrze-
Scijanstwa. Finezyjna, a jednocze$nie linearna kompozycja uktadu szat
oraz zachowane proporcje postaci, w potaczeniu z unikatowg stylisty-
ka, wyrdzniajaca warsztat artystyczny ojca przesadzity o wyjatkowym
charakterze tego typu przedstawienia, wyrdzniajacego rzezbg Chrystusa
Zmartwychwstatego na tle innych figuratywnych form przestrzennych
o tematyce religijne;j.

Kolejnym zatozeniem pomnikowym, posiadajacym silng emocjonalng
wiez z dziedzictwem kulturowym lokalnej ziemi, z ktorej wyrdst ojciec,
byt pomnik po$wigcony Batalionom Chlopskim w Opatowie. Monu-
mentalne zatozenie pomnikowe, sktadajace si¢ z czterech wielkich ka-
miennych cze$ci, kompozycyjnie stanowi trawestacj¢ greckiej antycznej
kolumny z charakterystycznymi motywami pszenicznych ktosow, koja-
rzacych si¢ ze snopami zboza, co bylo nowatorskim pomystem w upa-
migtnieniu mieszkancoOw wsi, stawiajacych zbrojny opor niemieckiemu
okupantowi w czasie Il wojny $wiatowej. Lapidarnos$¢ przekazu i skrot
myslowy zastosowany przez artystg, pozwala dotrze¢ do wiekszego gro-
na odbiorcow, dzigki czemu pomnik Batalionow Chiopskich w Opatowie
wkomponowat si¢ w urbanistyke miasta oraz w historyczng atmosfere
ziemi opatowskiej, jako miejsca zawsze wiernego Polsce i nigdy niepod-
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legajacego obcej zaleznosci. Sita przekazu tego pomnika, uwarunkowana
jest tradycyjnymi wartosciami nieustannie kultywowanymi przez miesz-
kancow podopatowskich wsi, ktére dostosowujac si¢ do wspdtczesnych
czasOw, zawsze zachowuja swoj uniwersalistyczny wymiar.
Przedstawieniem rzezbiarskim o szczegdlnej sile wyrazu artystycz-
nego jest pomnik ks. Piotra Sciegiennego w Lublinie. Pod wzgledem
formy artystycznej rzezba ta jest statycznym przykladem budowania
przestrzennego zalozenia monumentalnego, osiagnigtego przez uktad
pionéw w wewnetrznej czesci korpusu z motywami zdobniczymi wyr6z-
niajacymi zarOwno warsztat artysty-rzezbiarza, jak 1 nadajacego ,,rdzen”
konstrukcyjny calej rzezbie, ktorej zwienczeniem jest gtowa o silnym
fadunku emocjonalnym. Jako prekursor ruchu ludowego ziemi kielec-
kiej 1 lubelskiej oraz radykalny dziatacz niepodleglo$ciowy zwigzany
z walkg z carskim najezdzca, ks. Piotr Sciegienny zostal ukazany w ar-
tystycznej wizji jako niezachwiana postaé, stanowigca o bogatej trady-
cji walk narodowowyzwolefczych zwigzanych z podnoszeniem pozio-
mu $wiadomosci spotecznej i narodowej wsrod najbardziej uposledzonej
grupy spolecznej, jaka byta warstwa chtopska. Uderzajgcymi elementa-
mi w rzezbiarskim przedstawieniu ks. Piotra Sciegiennego sa charakte-
rystyczne w tworczosci ojca motywy pszenicznych kltosow zboz oraz
atrybut stanu duchownego, czyli alba i stuta. Rzezba ks. Piotra Scie-
giennego jest niczym ,,stup milowy” trwajacej walki mieszkancow wsi,
dazacych do emancypacji spod feudalnych pozostatosci starego syste-
mu spoteczno-politycznego, stanowi rowniez o sile narodowe;j i spotecz-
nej istniejacej w najbardziej sktonnej do poswiecenia grupie spotecznej,
w sytuacjach zagrozenia bezpieczenstwa narodowego. Wartos¢ ideowa
rzezby przedstawiajacej ks. Piotra Sciegiennego w sposob niepodlegaja-
cy zadnej watpliwosci jest zwigzana z ,,bliskoscig ziemi” 1 warto$ciami
przekazywanymi z ,,0jca na syna”, $wiadczacymi o ciggtosci pokolen.
Wyrazem tych imponderabiliow sa ktosy pszenicznych zb6z oraz przy-
wigzanie do wartos$ci chrzescijanskich jako umocowania w konkretnym
kregu cywilizacyjnym. Warto$¢ historyczna rzezbiarskiego przedstawie-
nia ks. Piotra Sciegiennego, polega na ukazaniu nieztomnego, a wrecz
radykalnego jak na dwczesne czasy bojownika o niepodleglos¢ Polski,
ktory nie baczac na wlasne zycie i zdrowie, posuwat si¢ do zorganizowa-
nia skazanego na porazke ogdlnonarodowego powstania, skierowanego
przeciwko rosyjskiemu obcemu panowaniu na ziemiach polskich.
Nastegpng rzezba, na ktora chciatbym zwrdci¢ uwage, jest Pieta, sta-
nowigca element pomnika poswieconego ofiarom II wojny §wiatowej,
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znajdujacego si¢ w Samborcu. Kompozycja tej rzezby, wedtug klasycz-
nych zatozen, sktada si¢ z dwoch postaci, a mianowicie oplakujacej mat-
ki oraz poleglego w partyzanckiej bitwie syna. Silna wi¢z emocjonalna,
faczaca obydwie postacie, jest zaakcentowana przez relacje¢ wzrokowa
migdzy oplakujacag matka a martwym synem. Rzezba ta pozbawiona jest
zbgdnego patosu, mimo to emocjonalnie oddziatuje na percepcje odbior-
cy, zmuszajac do zastanowienia i refleksji. Aby nada¢ lokalny charak-
ter temu rzezbiarskiemu zatozeniu pomnikowemu, artysta postuzyt si¢
ukrytymi motywami, podkreslajagcymi zwigzek tematu rzezby z histo-
rig 1 tradycja ziemi Swigtokrzyskiej, co zostalo osiagnigte przez zasto-
sowanie widocznych atrybutéw, a mianowicie regionalnej kieleckiej za-
paski oraz pszenicznych ktoséw zbdz. Dramat przebijajacy si¢ z twarzy
optakujacej Smier¢ syna-partyzanta matki jest rtowniez wyrazem ciagto-
sci pokolen, ktéra zaznaczyta si¢ w tworczosci ojca, jako kontynuacja
tradycji XIX-wiecznych artystow rzezbiarzy i malarzy, dokumentuja-
cych tragiczne skutki powstan narodowych. Pieta wedtug Gustawa Ha-
dyny posiada jednak artystyczno-formalny wydzwiek pozytywny, co zo-
stato osiggnigte poprzez ukazanie w dolnej partii rzezby klosow zboz
jako symbolu nowego zycia w pokoju, prawdzie i przebaczeniu. Calos¢
zatozenia rzezbiarskiego utrzymana jest w semantyce secesyjno-roman-
tycznej, co oddziatuje na percepcj¢ ogladajacego, wywotujac wrazenie
ptynnosci oraz harmonii, jak réwniez nadaje kompozycji statycznosci,
poprzez uktad ktosow u podstawy, przechodzacych w tors optakujacej
martwego syna-partyzanta matki. Postugujac si¢ moze zbyt daleko po-
sunigtym poréwnaniem, Pieta Hadyny jest trawestacja Piety Michata
Aniola, z zaznaczeniem regionalnego uwarunkowania historycznego, co
sprawia ze rzezba ta jest uznawana za kwintesencj¢ wcigz zywych trady-
cji historycznych regionu §wietokrzyskiego ,,ubranych” w profesjonalny
warsztat rzezbiarski.

RzeZbg rowniez osadzong w konkretnym srodowisku historycznym,
posiadajacym nawigzanie do literackich watkéw romantycznych, jest
przedstawienie Kréla Ducha, nazywanego przez lokalna ludno$é Swie-
tym Rochem, usytuowane na skraju Puszczy Niepotomickiej w miej-
scowosci Proszowki koto Bochni. Rzezba, wykonana z surowego bloku
czerwonego piaskowca spod kieleckiego Suchedniowa, swoja lapidar-
no$cig ukazuje na wpdt legendarnego starca z korong, wyposazonego
w atrybuty, jakimi sg krolewski orzetl, liScie dgbu oraz jelen. Central-
ng czescig zatozenia jest gtowa, ktora ,,zbudowana” zostala wedtug kla-
sycznej zasady, posiada stowianskie cechy, odwolujace si¢ do wierzen
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z czasOw przedchrzescijanskich. Mityczny charakter twarzy w polacze-
niu z kompozycja catosci ukazuje posta¢ Krola Ducha Puszczy Niepo-
tomickiej, ktérego moc oddziatywania zawarta jest w spokoju, powa-
dze oraz krélewskim majestacie jako synonimach odwotujacych si¢ do
stowianskich bozyszcz kultywowanych w okresie poganskim, a uwspot-
czesnionych przez lokalng spotecznos$¢ pod wplywem synkretyzmu re-
ligijnego. Nadata ona tej rzezbie nazwe Swiety Roch, co jest hagiogra-
ficznym wyrazem bardzo zywych tradycji kultu spopularyzowanego na
ziemi bochenskiej.

Zupelie odmienny charakter maja zatozenia rzezbiarskie, nawigzu-
jace do klasycznych form monumentalnych, bedace poktosiem greckich
podrdzy ojca po dawnej Helladzie. Jako estetyczny wyraz antycznej spu-
$cizny cywilizacyjnej powstaly Kaplanka ze swigtyni Heliosa witajgca
wschod Stonca, Atena oraz Nike. Wszystkie wymienione zalozenia mo-
numentalne posiadajag wspolng charakterystyczng ceche, a mianowicie
podstawe, bedacg jednoczesnie klasyczng kolumng. Nawiazuja do grec-
kich wierzef opartych na podaniach mitologicznych. Pierwsza rzezba
z omawianego cyklu greckiego jest przedstawienic Kaplanki ze swigty-
ni Heliosa witajqcej wschod Stonca, ktorej proweniencje ideowa nale-
zy przypisa¢ do okresu archaicznego. Uderzajaca cechg tego zatozenia
rzezbiarskiego jest statyczno$c¢, osiagnigta poprzez uktad kanelur u pod-
stawy kolumny, z ktorej wyrasta cate zatozenie, a nastgpnie skontrasto-
wany uktad szat rozwianych na tutowiu, stanowiacych przyktad znajo-
mosci zasad budowania form przestrzennych. Centralng cze$cia rzezby
sg rozpostarte ramiona bogini oraz gtowa, bedace wyrazem kumulacji
fadunku emocjonalnego zwigzanego z tytutem rzezby. Rzezba, ukazuja-
ca kaptanke ze $wiatyni Heliosa witajacg wschod Stonca, jest wyrazem
swiadomego budowania formy przestrzennej, dostosowanej do konkret-
nej lokalizacji terenowej, ktora w sposob jednoznaczny powinna wspot-
grac¢ z otoczeniem.

Atena jest rzezbiarskim zatozeniem monumentalnym, ktérego pod-
stawe stanowi grecka kolumna, bedaca trzonem catego uktadu formy
artystycznej. Surowy charakter przedstawienia postaci Ateny jest uwa-
runkowany stylem rzezbiarskim ojca, ktéry wprawdzie odbiega od pier-
wowzoru klasycznej rzezby Fidiasza, jednak daje unikatowe oblicze por-
tretowanej bogini, tworzac stowianskg recepcj¢ najwickszej w panteonie
greckiej mitologii patronki madrosci i atefiskiej polis.

Szczegolne znaczenie w percepcji estetycznej kregu cywilizacji grecko-
-rzymskiej ma rzezba Nike, ktora podobnie jak poprzedniczka ,,wyrasta”
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z antycznej kolumny, nadajacej jej statyczno$¢. Rzezba ta, powstata pod
wplywem przemian zachodzacych w okresie klasycznym i hellenistycz-
nym, czego dowodem sg rozwiane skrzydta oraz charakterystyczny dla
kultury greckiej specyficzny rodzaj szat. Nike autorstwa Hadyny jako
bogini zwycigstwa emanuje spokojem, powaga, majestatycznoscig oraz
sita wyrazu zwycigskiej kobiety, chronigcej swoja ojczyzne, ziemig¢ 1 jej
mieszkancow. Konkludujac powyzsze ustalenia, nalezy stwierdzi¢ ze te-
matyka rzezbiarskiej formy klasycznej w recepcji tworczosci Hadyny
jest szczegolnie bliska autorowi i stanowi podstawe jego tworczej drogi
artystycznej, bedac swiadectwem silnego zakorzenienia w cywilizacyj-
nych osiagnieciach kultury srodziemnomorskiej.

Rzezbami utrzymanymi w stylu romantyczno-nostalgicznym sg pra-
ce zatytulowane Taniec i Nostalgia, ktore sa przejawem w tworczosci
ojca krancowego kunsztu rzezbiarskiego, uzyskiwanego poprzez wyszu-
kany, a jednoczes$nie harmonijny dobor formy artystycznej. W rzezbie
Taniec uwidoczniona jest egipska kaptanka pochtonigta rytualnym tan-
cem, oddajacym cze$¢ Stoncu, czego przejawem sa roztozone rgce, oto-
czona stoneczng aureolg glowa oraz podstawa wychodzaca z planu kota,
stanowigca jednoczesnie przyktad rzezby zaliczanej do péznorenesanso-
wego typu figury serpentinaty. Egipska kaptanka przedstawiona w trak-
cie rytualnego tanca jest przyktadem rzezby o charakterystycznej wymo-
wie ideowej, ktora ukazuje kult Stonca, oddawany bostwu Re, a taniec
jako wyraz wierzen i obrzedow politeistycznych, byt jedng z wielu form
czynnych przejawow okazywania czci najwyzszym egipskim bostwom.
Kompozycja rzezby Taniec jednoczy statyke, poprzez pionowy uktad
osi zatozenia rzezbiarskiego, z secesyjng oprawg formalna, nadang przez
autora w postaci ptynnej podstawy, z ktorej ,,wyrasta” monument wraz
z gorng partig, gdzie widoczna jest kumulacja ruchu, bedacego przeja-
wem wartosci ideowej, odnoszacej si¢ bezposrednio do tytutu rzezby.
W podobnej konwencji ideowej zostata przedstawiona rzezba Nostal-
gia, ktorej przestanie semantyczne odwotuje si¢ do zadumy postaci ko-
biecej nad przemijaniem oraz ciaggtoscig bytu ziemskiego. Centralnym
fragmentem formy rzezbiarskiej jest tors wraz z przedstawieniem glowy
oraz ramion, ktore rozczlonkowane na dwie strony, buduja przestrzenna
kompozycje, natomiast podstawa, wychodzaca z regularnego czworobo-
ku, nadaje statycznosci oraz konfrontuje §rodkowa parti¢, bedaca harmo-
nijnym potaczeniem ,,zlewajacym si¢” w calos¢. W rzezbie tej mozemy
odnalez¢ takze elementy swiadczace o wysokim poziomie Swiadomosci
tworczej artysty, ktora przejawia si¢ w nadawaniu dynamiki, poprzez
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odpowiedni kierunek linii, znajdujacych si¢ zard6wno u podstawy zato-
zenia, jak 1 w centralnej czesci kompozycji. Rzezba Nostalgia wywotuje
emocje, ktorych zrodtem moga by¢ doswiadczenia autora, odwolujace
si¢ do bytowania w srodowisku wiejskim 1 co za tym idzie zmiennosci
przyrody, potaczonej nierozerwalnie z ludzkim zyciem. Nostalgia zali-
cza si¢ do tych prac ojca, w ktérych mozemy dostrzec przejawy ,,raju
utraconego” przede wszystkim z okresu wczesnych lat dziecinstwa, tak
waznych dla kazdego cztowieka wchodzacego w samodzielne zycie.

Nowy etap w tworczej drodze artystycznej Gustawa Hadyny, kto-
ry uwidocznit si¢ w przedstawieniach portretowanych wybitnych Pola-
kow, jest symptomatycznym przejawem $wiadomosci z zakresu sztuk
pigknych, jaki nastapil po okresie form abstrakcyjnych, dominujacych
w tworczos$ci ojca. Przedstawienia te, w klasycznym pojmowaniu rzez-
by portretowej, w opinii autora powinny by¢ odzwierciedleniem cech
charakteru danej osoby, a nie fotograficznym zapisem, co czesto bywa
mylone, ze wzgledu na brak estetycznego wyczucia w powszechnym od-
biorze spotecznym.

Wsrdd licznego grona osob, ktore staly si¢ podstawg i tematem rzez-
biarskiej analizy portretowej, wymieni¢ nalezy jako pierwszego Stani-
slawa Hadyne¢ — ojca Gustawa, a mojego dziadka. Portret, oprocz walo-
réw symbolicznych i ideowych zawartych w formie artystycznej, nalezy
rozpatrywac jako przejaw rzezbiarskiego novum, ktére polega na ukaza-
niu czlowieka w sile wieku, naznaczonego nieszczesliwym zyciowym
zdarzeniem oraz, rzecz znamienna, ,,wylaniajacego” si¢ z mrocznej sen-
nej mary pamigci sasiadow i cztonkéw rodziny, znajacych jego uspo-
sobienie. Stanistaw Hadyna, przedstawiony w rzezbie autorstwa moje-
g0 ojca, to posta¢ pozytywna, odwazna, charakteryzujaca si¢ spokojem,
a wrecz uspiona w pamigci sprzed tragicznego wydarzenia. RzeZzba mo-
jego dziadka jest mi szczeg6lnie bliska ze wzgledu na pokrewienstwo
imienia i nazwiska oraz na zbiezne cechy charakterologiczne, jakie zo-
staty przypisane mi przez osoby znajace Stanistawa Hadyne. Oprocz wa-
loréw rzezbiarskich, portret Stanistawa Hadyny jest zapewne przejawem
nostalgicznego charakteru autora pracy, ktory w wymierny sposob prze-
niodst skrywang tgsknote za swoim ojcem w forme rzezbiarska.

Kolejng osoba, ktora stata si¢ kanwa do rzezbiarskiej analizy por-
tretowej jest Wiestaw Mysliwski — wybitny wspolczesny powiesciopi-
sarz 1 dramaturg, wyrdzniany wieloma prestizowymi nagrodami z dzie-
dziny literatury. Forma wyrazu artystycznego, jaka zostata zastosowana
przy opracowaniu portretu tej osoby, odnosi si¢ zapewne do tematyki
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poruszanej w dorobku literackim Mysliwskiego oraz zwigzana jest §ci-
Sle z chlopskim pochodzeniem powiesciopisarza. Tematyka trudu chtop-
skiego losu zawarta w jego spusciznie literackiej, pod postacig takich
utworow jak Palac, Kamien na kamieniu czy Widnokrgg, odzwiercie-
dla charakter pisarza ujety w karby formy artystycznej, ukazujac jedno-
czesnie ,,naturalistycznos¢” przekazywanych wartosci polskiej wsi. Pod
wzgledem rzezbiarskim portret Wiestawa Mysliwskiego jest przykla-
dem doktadnego studium charakterologicznego postaci, celowo zastoso-
wanych $rodkow artystycznych pod postacia ,,zywych”, a jednocze$nie
,surowych” modulowanych linii, nadajacych portretowanej osobie au-
tentycznego wyrazu w ogolnej percepcji zwlaszcza pod wzgledem twor-
czosci literackiej, stanowigcej w srodowisku kultury chiopskiej warunek
unikatowosci w skali dziedzictwa europejskiego.

W specyficznej konwencji stylistycznej utrzymane jest popier-
sie prof. Wlodzimierza Bonusiaka, ktore odpowiada klasycystycz-
nym formom, odwolujagcym si¢ do przedstawien starozytnych cesarzy
rzymskich. Powaga emanujgca z popiersia portretowanej osoby wyni-
ka rowniez z atrybutow urzedu rektorskiego, do ktorych zaliczy¢ nale-
zy rektorski biret, toge oraz tancuch z piastowskim ortem usytuowanym
u podstawy 1 w centralnej czeSci zatozenia. Atrybuty wladzy rektorskiej
stanowig rozpoznawalny w powszechnym odbiorze, widoczny przejaw
sprawowanej funkcji, jak réwniez, w polaczeniu z cechami fizjonomii
twarzy, wspolgraja w catosci portretowanego, nadajac mu indywidual-
ny charakter rzezbiarski. Forma artystyczna zastosowana przez artyste
jest konwencjonalnym $rodkiem wyrazu rzezbiarskiego przy realiza-
cjach tego typu, w ktérych oprocz typowych czynnikow wptywajacych
na percepcje odbiorcy, jak kolor, §wiattocien oraz modulowanie elemen-
tami ,,pozytywu” 1 ,,negatywu”, §wiadczacymi o umiej¢tnosciach rzez-
biarza, umieszczone zostalty w tym przypadku takze cechy charakteru
portretowanej osoby. Prof. Wtodzimierz Bonusiak przedstawiony zostat
jako cztowiek o wysokim majestacie sprawowanego urzgdu rektorskie-
go, podkreslone zostaly roéwniez przez autora popiersia cechy fizjono-
miczne twarzy, co kieruje tym samym myslenie odbiorcy w stron¢ hu-
manistycznych zainteresowan portretowanego.

W podobnej stylistyce rzezbiarskiej utrzymane zostalo popiersie
prof. Feliksa Kiryka, ktorego strudzona twarz oraz rektorskie insy-
gnia wspolgraja ze soba na zasadzie harmonijnego oddziatywania na
percepcj¢ ogladajacych. Twarz prof. Kiryka ma silny przekaz emocjo-
nalny, ktory zostat osiagnigty przez odpowiednie ukazanie detali budu-
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jacych cato$¢ zatozenia, zarowno poprzez naniesiong polichromig, jak
1 forme¢ rzezbiarska, ukazujaca cztowieka w podesztym wieku na wzor
naturalistycznych przedstawien cesarzy rzymskich z okresu Flawiuszy.
Kompozycja artystyczna popiersia prof. Feliksa Kiryka stanowi przy-
ktad klasycznego rozwigzania rzezby portretowej, ktora posiada umoco-
wanie w tre$ci oraz formie, jednoczac i1 przenikajac wszystkie wspolne
elementy, §wiadczace o dobrze wypracowanym warsztacie autora. Po-
piersie prof. Feliksa Kiryka zostato przedstawione jako klasyczna rzez-
ba portretowa, w ktorej wyr6zni¢ mozna gloweg oraz tors z zaznaczo-
nymi insygniami wladzy rektorskiej, co kompozycyjnie ,,buduje” jedna
warto$c¢, stanowigca cato$¢ zatozenia rzezbiarskiego. Semantyka rzezby
ukazujacej prof. Kiryka nasuwa skojarzenia przyblizajace jego indywi-
dualne cechy charakteru, a jednocze$nie stanowi ,,statyczng” podstawe
postrzegania jego usposobienia przez artyste.

W catkowicie odmiennym klimacie artystycznym utrzymane zostato
popiersie Jerzego Wydrycha — swictokrzyskiego patrioty wywodzace-
go si¢ z rodziny o tradycjach niepodleglosciowych oraz mecenasa kultu-
ry 1 sztuki. Popiersie to, w charakterystyczny sposob zostato ,,skompo-
nowane” wedtug klasycznej zasady rzezbiarskiej, w celu ukazania cech
fizjonomicznych modela, powodujac ze zardbwno glowa, jak 1 tors sa ze
soba harmonijnie skonfigurowane. Popiersie Jerzego Wydrycha ukazu-
je ,.typowego” Swietokrzyskiego Sarmateg, przypominajacego popiersie
Jana Kochanowskiego z kosciota zwolenskiego, co uzmystawia odbior-
cy pokrewienstwo charakteru zarowno pod wzgledem przekonan patrio-
tycznych, jak i cech osobowosci, ze szczegdlnym naciskiem na sybary-
tyczny tryb bycia. Rzezba Jerzego Wydrycha to rowniez naturalistyczne
studium portretowe, ukazujace cztowieka o ,,zdecydowanych” rysach
twarzy, nadajacych mu réwniez psychologiczny obraz osoby o stanow-
czych pogladach, odzwierciedlajacych jego cechy charakteru. Z por-
tretu Jerzego Wydrycha ,,przebijaja” rubaszno$¢ oraz prostota, typowe
dla cztowieka obdarzonego przymiotami, takimi jak bezposredniosé,
szczero$¢, surowos¢ oraz gospodarnose, ktore to cechy mozna przypisac
cztonkom spotecznosci ziemi Swigtokrzyskie;j.

Kolejnym popiersiem, na ktore chciatbym zwrdci¢ uwage w tworczo-
$ci artystycznej ojca, jest rzezba przedstawiajaca ks. kardynala Adama
Kozlowieckiego, ktora ukazuje duchownego — misjonarza, a takze zwy-
klego cztowieka przez pryzmat jego cech charakteru. Ow jezuicki misjo-
narz, pochodzacy z niewielkiej podkarpackiej miejscowosci — Huty Ko-
morowskiej, stal si¢ przyktadem obrony cztowieczenstwa w dotknigtym
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totalitaryzmami XX wieku. Nie bez znaczenia na ksztalt osobowy i cha-
rakter ks. kardynata Adama Koztowieckiego miat dom rodzinny oraz
wychowanie w ziemianskiej rodzinie, co zostato rowniez podkreslone
w rzezbiarskim ujeciu portretowanego, poprzez nadanie mu dostojnego,
a jednocze$nie spokojnego wyrazu. Rzezba ks. kardynata Adama Ko-
ztowieckiego stanowi portret cztowieka naznaczonego trudno$ciami zy-
cia w okupowanej przez niemieckiego najezdzc¢ Polsce, ale jest to tez
wizerunek duchownego, ktory poswiecit swoje zycie w stuzbie innemu
cztowiekowi, co osiagnat jako misjonarz, przyczyniajac si¢ do uzyskania
niepodlegtosci przez Zambi¢ — jedno z wielu panstw afrykanskich, po-
zostajacych pod protektoratem Wielkiej Brytanii. Mimo trudno$ci zycia,
jakich doznal zarowno jako wigzien niemieckich obozéw koncentracyj-
nych, jak i podejmujac wyzwanie ewangelizacji ludow afrykanskich, po-
sta¢ ks. kardynata Koztowieckiego w rzezbiarskim ujeciu przedstawiona
zostata w sposob bardzo pozytywny, harmonijny oraz nacechowany afir-
macja zycia. Przyblizajac rzezbiarskie akcenty tego popiersia, oprocz ta-
kich elementow sktadajacych si¢ na przekaz tresciowy jak pektoral czy
kardynalska tunika, chcialbym podkresli¢ jego wymowg emocjonalna,
wptywajaca na percepcj¢ odbiorcy. Dominujacym jej elementem jest za-
stosowany przez artyste srodek wyrazu, polegajacy na zrownowazeniu
formy przez nadanie jej harmonijnego z przekazem tresciowym wymia-
ru rzezbiarskiego.

Osobliwy wymiar zatozenia rzezbiarskiego posiada popiersie przed-
stawiajgce Romualda Traugutta — cztonka Rzadu Narodowego i ostat-
niego dyktatora powstania styczniowego. Popiersie to, jest doskona-
tym studium rzezbiarskim czlowieka, ktorego cechami charakteru byly
opanowanie, spokoj, dostojnos¢, determinacja oraz glgboka ideowosc.
Wyrazem artystycznym zastosowanym przez rzezbiarza jest ,,uspie-
nie” modela w momencie dramatycznego biegu wydarzen zwigzanych
z przebiegiem dziatah wojennych, co dodatkowo buduje napigcie emo-
cjonalne w percepcji odbiorcy. Romuald Traugutt w artystycznej wizji
ojca zostal przedstawiony jako czlowiek posiadajacy cechy wielkiego
wizjonera oraz obroncy podstawowych wartosci, z jakimi podejmowano
trud walki z rosyjskim zaborcg.

W podobnej stylistyce rzezbiarskiej utrzymane zostalo popiersie
przedstawiajace Juliusza Slowackiego, reprezentujacego mtodsza ge-
neracj¢ wieszczow narodowych, ktorych tworczos¢ literacka byta ukie-
runkowana na ,,obudzenie” tozsamos$ci narodowej wsrod Polakow znaj-
dujacych si¢ pod jarzmem zaborcow. Wptyw ideologii romantyzmu na
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spuscizng literacka Juliusza Stowackiego jest niezaprzeczalnym dorob-
kiem kulturowym, jaki zostal uwydatniony poprzez zastosowanie od-
powiednich §rodkéw wyrazu artystycznego w popiersiu tego polskiego
wieszcza narodowego. W ujeciu artystycznym popiersie Juliusza Sto-
wackiego nacechowane zostalo semantyka romantyzmu, poprzez odpo-
wiedni dobor formy rzezbiarskiej, skoncentrowanej przede wszystkim na
charakterystycznym kolnierzu, z ktérego ,,wyrasta” gtowa portretowane-
go poety. Jest ona zbudowana wedtug klasycznej zasady, z uwzglednie-
niem detali anatomicznych charakteryzujacych okres literacki, w kto-
rym przyszto zy¢ 1 tworzy¢ jednemu z najwigkszych polskich poetéw
narodowych. Statyka portretowanej osoby, jako jedna z zasad klasycz-
nej budowy rzezbiarskiej wizji artysty, przejawiajaca si¢ we wszystkich
tego typu pracach Gustawa Hadyny, jest podstawowym warunkiem uzy-
skania efektu dobrze uchwyconego charakteru rzezby portretowej. Wy-
musza ona nie tyle fotograficzng doktadnos$¢, lecz uchwycenie charak-
terologicznego portretu modela, w celu nadania odpowiedniej formy
rzezbiarskiej, a tym samym ukazania zaréwno cech fizjonomicznych,
charakterologicznych oraz ducha czasu, w ktorym przyszto zy¢ i two-
rzy¢ portretowanej osobie.

Ostatnim omawianym w tym miejscu przeze mnie popiersiem, stwo-
rzonym wedtug klasycznego wzoru, jest rzezba kompozytora Karola
Jozefa Lipinskiego, znajdujaca si¢ w Radzyniu Podlaskim. Reprezen-
tuje ona klasycystyczny typ popiersia, ktore mozna poréwnac¢ do figura-
tywnych przedstawien rzezbiarskich Bertela Thorvaldsena — rzezbiarza
tworzacego w okresie neoklasycyzmu, czyli w latach zycia i tworczo-
$ci portretowanego kompozytora. W artystycznym ujeciu Karol Jozef
Lipinski emanuje spokojem, rownowaga, harmonijnos$cia, ktore to ce-
chy zapewne odpowiadaty wykonywanemu zawodowi portretowanego
modela. Charakterologiczny obraz tego kompozytora jest zbiezny z ce-
chami fizjonomicznymi, wsrod ktérych dominuja pozytywne elementy
zarOwno w jego zyciu, jak i tworczosci muzycznej. Popiersie tego kom-
pozytora jest nacechowane klasycznymi srodkami wyrazu rzezbiarskie-
g0, co powoduje, iz w percepcji odbiorcy ,,wytwarza” si¢ poczucie este-
tyki oparte na wzorcach jasnych do zdefiniowania i og6lnie przyjetych.

Przedstawione przeze mnie reprezentatywne przyklady rzezby por-
tretowej w formie popiersi, stanowia jedynie namiastke licznych re-
alizacji, ktorych nie sposéb oméwic i opisa¢ pod wzgledem ideowym.
Wszystkie tego typu zatozenia rzezbiarskie znajdujg si¢ na terenie Polski
— $wiadczac o wybitnych postaciach z zakresu kultury, nauki czy sztuki
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lub tez stanowia wlasno$¢ muzedéw gromadzacych obiekty rzezbiarskie
poswigcone swojej dzialalnosci tematycznej, tak jest w przypadku Mu-
zeum Niepodlegtosci oraz Muzeum Historii Polskiego Ruchu Ludowego
w Warszawie. Droga artystyczna, ktorg przeszedl Gustaw Hadyna byta
bardzo kreta i wyboista, poczynajac od polany w Krzemionkach Opa-
towskich, gdzie rozpoczynal profesjonalng przygode ze sztuka rzezbiar-
ska, poprzez budowe domu z pracownig w rodzinnej wsi i zatozenie ro-
dziny, a kofnczac na nobilitacji, jakg byla mozliwos¢ wystawiania prac
artystycznych w renomowanych galeriach sztuki i warszawskich muze-
ach. Swiadczy to o ogromnej determinacji z jaka chlopski syn z ma-
tej podopatowskiej wsi, Woli Grojeckiej, pomimo przeciwnosci losu,
wszedt na ogoélnopolski Parnas zycia artystycznego 1 kulturalnego.

Wsréd prac rzezbiarskich ojca, zamykajacych pewien etap w jego
tworczosci, nalezy rowniez wymieni¢ Panteon Tworcow Polski Niepod-
leglej, powstaly z okazji obchodéow 100. rocznicy odzyskania przez Pol-
ske Niepodlegtosci. Ten osobliwy cykl popiersi, na ktory sktadaja si¢
rzezby polskich wybitnych mezow stanu: Jozefa Pilsudskiego, Win-
centego Witosa, Romana Dmowskiego, Ignacego Jana Paderewskiego,
Wojciecha Korfantego, Ignacego Daszynskiego oraz Lucjana Zeligow-
skiego, $wiadczy o dojrzatosci tworczej zarbwno w zakresie poziomu
artystycznego, jak i Swiadomosci historycznej, wpisujacej si¢ w biezacy
dyskurs na temat tozsamos$ci narodowej Polakéw w zglobalizowanym
swiecie XXI wieku.

Epilogiem ukazujacym przebyta droge ,,ciagtosci pokolen” przez Gu-
stawa Hadyne w jego tworczosci rzezbiarskiej, niech beda kamienne
1 ceramiczne rzezby, znajdujace si¢ w przestrzeni publicznej wielu pol-
skich miast oraz ten zapis jego syna, ktory aktualnie nabiera samodziel-
nej $wiadomosci tworczej w trudnym ,,rzezbiarskim rzemiosle”.

Pami¢¢ o Tobie bedzie wcigz zywa nie tylko ,,w ktosach zb6z”, ale
w moich myslach jako o ojcu, nauczycielu zycia oraz sztuki rzezbiar-
skiej, ktorej poswiecile$ cate zycie.

Stanistaw Hadyna



