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Anna Lewicka-Morawska

Formowanie narodowej uczuciowosci

czyli o sztuce Artura Grottgera na przestrzeni dziesiecioleci

Artur Grottger naleZy do tych artysiéw, ktdrych wydaje nam sig, Ze znamy od zawsze. Nie
tylko Powstanie Styczniowe zrosto si¢ w §wiadomosci paru pokoleri Polakéw z cyklami jego ry-
sunkéw. Kartony Grottgera w potocznej wyobraZni kojarzone s z powstariczg walka, poswigee-
niem zycia dla ojczyzny, z polskim pojeciem patriotyzmu: Bog, Honor, Ojczyzna.

"Nie bylo nigdy przedtem ani potem w Polsce plastyka, ktdryby tak przemoznie dusza
spofeczenstwa zawladngt i tak na uformowanie jego uczuciowosci [podkreSlenie moje
A.L.-M.] wptyna!" pisat anonimowy autor przedmowy do albumu Rok 1863 w malarstwie
polskim wydanego we Lwowie w 1917 . w 50. rocznic¢ $mierci Grottgera.

Kilka lat wczesniej, wnikliwy badacz twérczosci Grottgera profesor Jan Botoz-Antonie-
wicz konstatowat z dumg i zdziwieniem, ze:

"... zadne klgski ni zwycigstwa narodéw walczacych w zesztym wieku o wolnos¢ i nie-
podlegtos¢, nie wydaty nigdzie dzieta, mogacego si¢ réwna¢ chocby w drobnej mierze gle-
bokoscia i szczytnoscig uczué narodowych z "cyklami"l.

C6z takiego bylo w sposobie przekazywania tych uczué narodowych przez Grotigera, ze
jego wiasnie nazwat najwigkszym malarzem polskim Max Gierymski, sam wielki malarz, a
nawet w odréznieniu od Grottgera uczestnik powstania 1863 r.? Dlaczego wiasnie Grottge-
rowska poetyk¢ wybierano tak czgsto, az po stan wojenny 1981 r. i dalej w osiemdziesia-
tych latach w drukach ulotnych i podziemnych wydawnictwach? Wydaje si¢, ze dlatego iz
wierzono, ze Grotiger najlepiej "utwierdza w mitosci do ojczyzny" - jak to kto$ kiedys pate-
tycznie i prosto zarazem powiedziat. W tym miejscu dodalabym jeszcze jedno wyjasnienie.
Poetyka Grottgera jest na wskro$ romantyczna, a jego dzieta najlepszym przykladem ro-
mantyzmu w naszej sztuce. "Romantyzm wytworzyt whasnie w Polsce obowigzujacy zespét
nie tyle literackich, ile moralnych kryteriow oceny zachowania si¢ jednostek i zbiorowosci
narodowych i narzucit je kolejnym generacjom az do wspéiczesnoSci” - pisaty M. Janion i
M. Zmigrodzkaz.

Grottgerowi udato si¢ narzuci€¢ kolejnym generacjom plastyczng formut¢ narodowe;j
uczuciowosci wiasnie dlatego, Ze uczynit to w najbardziej romantycznych kategoriach. Na-
czelne cechy twdrczosci artysty okreslit Botoz-Antoniewicz jako: "uczuciowos$¢ i tragizm"
oraz "heroizm i rzewnosé™, 1 rzeczywiscie zaden inny artysta nie zdotat uzyskac¢ takiego
wyrazu w swoim dziele. Ten wyraz mégt p6Zniej drazni¢ swym patosem lub zachwycac si-
Ia, ale pozostat jako zawsze rozpoznawalny znak polskiego ducha.

"Nazwisko Grotigera stato si¢ w kraju niemal hastem szlachetnego marzycielstwa, kar-
tony jego s nam znane, typ grottgerowski mamy przed oczyma, jak w pamigci strofy Sto-
wackiego lub melodye Chopina, nickiedy wreszcie wspominamy i los tragiczny mtodzien-
czego 4gt;:niuszzal" - pisat we wstepie do pierwszej powaznej monografii Grottgera Antoni Po-
tocki"".
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Jego monumentalna praca, w ktorej opublikowal ponad 200 rycin przedstawiajgcych
szkice, rysunki i obrazy olcjne malarza ukazata si¢ we Lwowie w 1907 r. Byla poklosiem
wystawy, jaka zorganizowano w tym miescie rok wezesniej w Muzeum Przemyshu Artysty-
cznego. Od $§mierci malarza mijato wtedy prawie 40 lat, na przestrzeni ktérych obserwowaé
mozna niebywaly, jak na polskie warunki, proces sakralizacji sztuki i mitologizacji osoby
samego artysty. Legenda Grottgera Zyta pozZniej, w niczwykty spos6b wplatajac si¢ w dzieje
naszej kultury, konstytuujgc pewne niepodwazalne wartoSci. Mozna bylo dyskutowaé
aspekt estetyczny czy artystyczny, ale nikt nic wazyt sig¢ odebra¢ pracom malarza wartosci
patriotycznej pamigtki o wszechstronnej narodowej wymowie. Moze inaczej by to wyglada-
Yo, gdyby Grotiger zyt trochg diuzej, gdyby zmienifa si¢ nieco jego sztuka i jej no$nos¢, tak
jak to stalo sig z jego réwiesnikiem Janem Matejka. Czesto zapomina sig, Zze "genialny liryk
Grottger (1837-1867)" i "potgzny epik Matejko (1838-1893)" - jak nazwat ich na przetomie
wickow J. Mycielskis - byli prawie réwiesnikami. Fenomen malarstwa Matejki, jego rola i
znaczenie do jakiego doszedt, w latach siedemdziesiatych i osiemdziesigtych XIX w., staja
si¢ lepiej zrozumiate w kontekscie dzieta Grottgera. To on, okrzyknigty wieszczem - pocie-
szycielem, zdaje sig torowaé drogg Matejce do berta interrexa.

Malarstwo historyczne bardzo powoli bowiem zdobywato u nas wiasciwe miejsce w
kulturze artystycznej. Warto moze na chwilg zatrzymac sig¢ jeszcze w poczatkach lat pigé-
dziesigtych XIX w., od ktérych dopiero datuje si¢ na naszych ziemiach wigksze zaintereso-
wanie problemami sztuki i artysty. Bylo to zwigzane z powstawaniem Zywych Srodowisk
artystycznych w Krakowie, Lwowie czy Warszawie, zasilanych kolejnymi rocznikami opu-
szczajacymi szkoty artystyczne, badZ malarzami powtracajacymi do ojczyzny po odbyciu
studiéw zagranicznych (polskie szkoty nie miaty wéwczas statusu akademickiego), czy pra-
ktyki za granica. Zmiany te odnotowa¢ mozna na tamach prasy tak warszawskiej, jak i gali-
cyjskiej. Wydarzeniem, ktére nicoczekiwanie zwrécito uwage spoleczeristwa na sprawy
sztuki by} opublikowany w 1857 r. artykut Juliana Klaczki, znanego w ParyzZu dziennikarza
i publicysty. Klaczko dowodzit, Ze w Polsce Zadnej sztuki nie ma, ni¢ bylo i co gorzej, byé
nie moze. Bezposrednim impulsem rozprawy Klaczki stat si¢ temat konkursu ogloszonego
przez Krakowskie Towarzystwo Naukowe - zadaniem bylo scharakieryzowanie typowych
cech sztuki rodzimej. Wystgpienie Klaczki bylo przystowiowym kijem wlozonym w mrowi-
sko. W ogniu polemik wokét tego artykutu - bardzo szybko przettumaczonego i opubliko-
wanego we wszystkich trzech zaborach - nazwano i okreslono wiele 6wezesnych odczu€ i
potrzeb dotyczacych sztuki. Klaczko "zagrozil" nie tylko polskiej sztuce, ale i jej tworcy,
polskiemu arty$cie. Stad tez naturalng niejako reakcjq krytyki byto skupienie uwagi na spra-
wie znalezienia, czy wrgcz wykreowania artysty narodowego, takiego, do ktérego nie mo-
glyby si¢ odnie$¢ nogélniajace uwagi Klaczki. W zatozeniu miafby to by¢ artysta o $§wiado-
mosci twérczej innej niz $wiadomosé twércédw europejskich. "Duch narodowy" miat przesa-
dza¢ o tej innosci. Samo pojgcie "ducha narodowego", o heglowskiej przede wszystkim pro-
weniencji, nie zostato jasno i do kofica sprecyzowane. Krytycy rozpisywali sig raczej o dro-
dze, jaka ma do niego prowadzi€. Na tym tle zrozumiata staje sig popularnos¢ pism Jézefa
Ignacego Kraszewskiego (1812-1887), nie tylko przecieZ pisarza, ale wéwczas publicysty i
badacza sztuki polskiej, oraz Jozefa Kremera (1816-75) filozofa i historyka, popularyzatora
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sztuki rodzimej. Oni to podkreslali konieczno$¢ zapoznania si¢ twércéw polskiej kultury, a
w tym takze malarzy, z jej tradycjami, dorobkiem, przejawami, kt6re trzeba odnaleZ€ i przy-
swoi¢ narodowi jako dobro najwyisze. Dojrzaly okres dziatalno$ci publicystycznej tych
dwéch pisarzy przypada na czas, w ktérym starano si¢ przyporzadkowaé "mode} malarza
narodowego” konkretnym artystom. Czekano wr¢ez na objawienie si¢ takiego talentu, ktéry
potwierdzitby niestuszno$¢ zarzutéw Klaczki.

W wypadku Grottgera nastapit splot szczegblnych okolicznodci, ktore sprawity, Ze w
1867 t., zaraz po przedwczesnej Smierci, sztuka tego artysty, jak i osoba, zostata otoczona
legendg. Wybitny, migdzywojenny znawca polskiego malarstwa pisal: "Dopiero drogg
uSwiadomienia sobie tta, nastrojow spoteczefistwa polskiego, panujacych u nas w latach 60-
ych pradéw i kierunkéw artystycznych mozna nalezycie zrozumie€ i oceni€ sztukg Grottge-
ra"®. To istotna wskazéwka.

Podkreslano wielokrotnie, ze powstanicy styczniowi zostali "wykarmieni” poezja roman-
tycznq7. Mieczystaw Romanowski zaprzyjaZzniony z Grotigerem, lwowski poeta, prosit w li-
Scie do Pawlikowskiego o grudke¢ ziemi z grobu Stowackiego, piszac o "wieszczach mg-
czennikach, kidrzy nas wlasng krwig wykarmili"s. Fascynacjc poezja romantyczng byty bar-
dzo wyraZne po $mierci Mickiewicza w 1855 r., a gdy w cztery lata p6Zniej umart Krasin-
ski, §wiadomos$¢ opuszczenia narodu przez poetéw byta przygniatajgca. Klaczko, ze swoim
artykutem o polskiej sztuce, odbierat nadzieje, ze budzace coraz zywsze zainteresowanie
sztuki plastyczne zastapia dzieta poetdw. Gléwna sita sprzeciwu wobec Klaczki wydawata
si¢ by generowana przez romantyczne tesknoty za polskq sztukg i polskim artysts.

"O jakze pomscit Grotiger polska muzg malarstwa tak sponiewierana przez najzdolniej-
szego z naszych krytykéw, odsadzong od wszelkich praw na naszej ziemi w imig¢ bez-
wzglednego panowania i samowiadztwa poezji nad narodowym duchem! Pokazato si¢ raz
prezecie, ze i pedzel, i kreda umiejg drgnac u nas za pulsem narodu, Ze nie s3 1o wcale tak
nieswojskie narz¢dzia, zdolne do uprawy egzotycznych, naniesionych na polska ziemig pto-
déw, bo owszem malarz potrafi najzywiej opowiedzie€ i uwieczni€ to, na co poezji juz stéw
bylo zabrakto”" - pisat w "Czasie" w 1871 r. filozof Ignacy Skrochowski.

Migdzy Klaczka i Grottgerem stanat rok 1860. W Krélestwie pojawito sig parg obrazéw,
wystawianych w §wiezo powotanym do Zycia Towarzystwie Przyjaciét Sztuk Pigknych,
$wiadczacych o tym, ze arty$ci cheieli przyblizy¢ szerokiej publicznosci, nie tyle moZe sa-
me wydarzenia historyczne, ile ich emocjonalne konotacje. Smieré Barbary Radziwittowny
J6zefa Simmlera, Powrdt rodziny szlacheckiej do rodzinnego gniazda po napadzie tatarskim
Leopolda Loffllera i Smier¢é Wandy Maksymiliana Piotrowskiego. Obrazy te, 0 wymowie
nad wyraz dramatycznej, z powtarzajacym si¢ watkiem smierci, ukazywaty wydarzenia hi-
storyczne w formach rodzajowych, odnoszac si¢ do uczu¢ ogladajacych, dla ktérych byly
zrozumiate, bliskie i mogty budzi¢ wspéiczesne skojarzenia. Tworcy tych dziet byli postrze-
gani jako utozsamiajacy si¢ z narodem, z jego przezyciami i doSwiadczeniami”.

Na wystawie w Krakowie pokazano w 1860 r. Ucieczk¢ Walezjusza, pierwszy powazny
historyczny obraz Artura Grotigera. Nastrdj i klimat, tej rodzajowo potraktowanej sceny
przypomina niece wspomniane wyzej warszawskie obrazy. Wré¢my jednak do poczatkéw
kariery artystycznej naszego malarza, kt6ry pierwsze kroki na polu edukacji plastycznej sta-
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wiat pod okiem ojca, tez malarza, utrzymujgcego sig z dzierzawy majatkéw we wschodniej
Galicji.

Pierwsza notatka prasowa dotyczaca zaledwie 15-letniego artysty, ukazata si¢ w 1852 .
w "Dzienniku Literackim"”, a jej autor, Karol Szajnocha pisat o "wczesnym talencie”. Zwig-
zane to bylo ze stypendium, jakie miody artysta otrzymatl od cesarza Franciszka Jozefa za
akwarelg Wjazd cesarza Franciszka Jozefa do Lwowa. PéZnicjsi biografowie pisali, jak zy-
czliwi mlodzieficowi, umiej¢tnie podsuneli cesarzowi rysunek, zyskujac stypendium, pobie-
rane¢ przez malarza przez nastgpnych 12 lat. Krétki pobyt w Szkole Sztuk Pigknych w Kra-
kowie, potem we Lwowie, poprzedza studia wiederiskie malarza rozpoczgte w 1855 r.
Wczesniej zaprzyjaznit sig z hrabig Aleksandrem Pappenheimem, ktéry kupuje od nicgo ob-
raz, a potem zaprasza do swego majatku na Wegrzech; utrzymuje bliskie kontakty przez ca-
ty okres wiedeniski. W 1857 r. publiczno$é TPSP miata mozliwos¢ zobaczenia dwdch kolej-
nych ilustracji do Konrada Wallenroda - ostro skrytykowanych w "Czasie", a potem dwéch
pierwszych kompozyciji cyklicznych: Szkota szlachcica i Zywot rycerski (akwarele) oraz ob-
razu nawigzujacego do wydarzef Konfederacji Barskiej. We wrzedniu tego roku Grottger
wystat do Krakowa 200 odbitek swojej jedynej litografii: "zrobitem na kamieniu portret
Xcia Adama Czartoryskiego, naszego wszgdzie uwiclbianego ziomka w Paryzu, podczas je-
go pobytu tutaj w Wiedniu. Zdawato si¢ bowiem, ze dla kazdego prawego Polaka podobny
rysunek powinien by¢€ szacowng i droga pamiatka. Czy mi sig robota udata nie wiem, zosta-
wiam 1o catej publicznosci do rozstrzygnigcia, zargczy€ to tylko mogg, Ze jest bardzo podo-
bny"m. Pod koniec tegoz roku artysta wyjechat do Monachium na I Ogélnoniemieckg Wy-
stawg Sztuki. "W sferach znowu niemieckich opiekowat si¢ Grottgerem Ludwik hr. Pappen-
heim, ktéremu artyst¢ poiecit hrabia Alcksander. Hrabia nabywat sam prace Grottgera i roz-
szerzat je wsrdd arystokracji bawarskiej, a nawet u dworu™ pisat A. Potocki majac na mysli
zakupy uczynione dla krélowej Marii'!, Opieka hrabiego nie byla bezinteresowna, chciat on
uczynié z artysty malarza nadwornego Franciszka J6zefa, o czym pisat w liScie, a gdy stracit
nadzieje w tym wzgledzie, zerwal kontakty z malarzem'Z,

Karierg ilustratora rozpoczyna Grottger w lipcu 1859 r. nawiazujac wspélprace z zakta-
dem ksylograﬁcznym13 Rudolfa Waldheima, dla ktérego pracowato wielu wybitnych wie-
deniskich artystéw. Z dwustu drzeworytdw ilustracyjnych, jakie wykonat Grotiger na prze-
strzeni szesciu lat, wiele ozdobito "Illustriete Zeitung" czy "lllustriete Blétter". Duza r6zno-
rodnos¢ tematyczna charakteryzowata te prace, gdzie obok wspéliczesnych wydarzen czy
scenek natury obyczajowej i humorystycznej pojawiaty si¢ wydarzenia historyczne oraz ilu-
stracje sensu stricto odnoszace si¢ do legend czy powiesci. Pozwolito mu to niewatpliwie
nabra¢ w krétkim bardzo czasie duzej biegtosci rysunku, umiejgtnosci postugiwania sig
czernig i biela, pozna¢ skalg¢ mozliwosci wyrazowych tych dwéch barw!?, Wspomniany Jan
Botloz-Antoniewicz napisze o tym, zZe drzeworyty Grotigera zawdzigczajq sifg i stanowczos¢
swej ekspresji, dokonywanej przez malarza transpozyciji motywdéw barwnych na niebarw-
ne'>. Prace Grottgera zostaty w tym momencie wprowadzone w szeroki obieg spoleczny i
to nie tylko we Wiedniu, bo przeciez czasopisma byly rozprowadzane i w Galicji. Mozna
si¢ domyslaé, Ze w miar¢ powstawania kolejnych prac stosunek artysty do powielanego
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wiasnego dziela ulegal zmianie, zwlaszcza wobec bardzo przyspieszonego wéwczas rozwo-
ju tlustrowane;j prasym.

Tymczasem za kordonem, w Krélestwie, od 1860 r. "wzbierato™, jak zapiszc jeden z pa-
migtnikarzy. Organizowano si¢, zaktadano kétka samoksztalceniowe, zbiorowo czytano wy-
danego wiedy po raz pierwszy oficjalnie Mickiewicza, zaczynat si¢ na wigkszg skalg pod-
ziemny ruch wydawniczy”. Regularnie o tym co si¢ dzicje w Warszawie, prasa galicyjska i
wiedefiska zaczgta informowac, gdy 27 lutego 1861 r. padio picciu polegtych. 8 kwietnia
zgingto juz kilkudziesigciu ludzi. Poczatek pracy Grottgera nad kartonami do Warszawy I
odpowiada okresowi wprowadzenia stanu wojennego w Krolestwie w polowie paZdziernika
1861 1. Juz w listopadzie, a wig¢c zaledwie po paru tygodniach pracy, w wiederiskim Kunst-
verein (odpowiedniku naszego towarzystwa sztuk pigknych) wystawiono 7 kartonéw War-
szawy. Ekspozycja ta awansowata artyst¢ z pozycji mato znanego ilustratora do rz¢du mala-
rzy o ktorych si¢ méwi, artystéw modnych. Czgsto cytowany przez monografistow list
Grottgera do hrabiego Wiodzimierza Dzieduszyckiego z 22 grudnia 1861 rt® jest cenny, nie
tytko ze wzgledu na krétki opis znaczenia poszczegélnych kartonéw przez samego Grotige-
ra. W zakoficzeniu padajq znamienne zdania "Dziwne, ze tego Niemcy pojaé nie mogli, ze
ja nie ruszajgc si¢ wcale z Wiednia potrafitem to tak uczug; to jak gdyby to prawdg bylo, ze
Polak Ojczyzng kochac zapomni” [...] ZtoZzylem w tych robotach wszystko com myslat, com
czut, com nad zycie ukochal - i to w czem moje nadzieje pokiadam". Zgodnie z oczekiwa-
niami malarza, Dzieduszycki zakupit cykl do swoich zbioréw, o czym donosi¢ bgdzie lwo-
wska prasa podkreslajac, Ze jest on jedynym protektorem sztuki w tym miescie. Nie wiado-
mo dokladnie co spowodowato, Zze cykl Grottgera zreprodukowany zostal juz w 1862 r.
przez wiedeniskg firme Micthe i Wawra, i ukazat si¢ jako album fotograficzny, a nic w po-
staci albumu z drzeworytami. Ten fakt wszakze i dalsza, juz w petni Swiadoma wspéipraca
malarza z ta bardzo ceniong firma, czynia Grotigera prekursorem multiplikacji dzieta sztuki.
To wiasnie albumy fotograficzne przyczynily sig do spopularyzowania dzieta Grotigera, tak
na rynku wiedeniskim, jak i w Galicji oraz w Poznafiskiem o czym donosit "Dziennik Po-
znanski” z tegoz roku. Lucjanowi Siemiefiskiemu, konserwatywnemu i najbardziej wptywo-
wemu krytykowi krakowskiego "Czasu" zawdzi¢cza Grotiger nobilitacj¢ do rangi wspét-
czesnego malarza historycznego, a sam cykl do rangi malarstwa historycznego. Bardzo stu-
sznie podkreslit Mariusz Bryl - w nicopublikowanej, znakomitej pracy doktorskiej dotyczg-
cej Grottgera19 - Ze zaznaczajac w tytule artykutu, iz chodzi o album z fotografiami, tym sa-
mym uznawal Siemiefiski wysoka warto$¢ reprodukcji fotograficznej, ktdra zyskata tu sta-
tus dzieta sztuki: "W gruncic rzeczy stawiat znak réwnania migdzy oryginatami i reprodu-
kcjami, traktujgc te ostatnie nie jako reprodukcj¢ sensu stricto ile jako odbitki dziela, peinia-
cego funkcje jakby "matrycy” do powielania. W ten sposéb kazdy, kto kupowat album,
otrzymywat prawdziwe dzieto sztuki, mogl uczestniczy¢ w pelnoprawnym akcie recepcji.
PéZniej zdarzalo sig, Ze artysta podpisywat reprodukcje fotograﬁcznc"m. Oficjalne rozpo-
wszechnienie cyklu w Warszawie bylo rzecz jasna, ze wzglgdéw cenzuralnych, niemozliwe,
chociaz udato si¢ przemyci€ na teren Krélestwa parg albuméw, traktowanych jak relikwie.
W cytowanej juz pracy A. Potocki pisat o Warszawie: "Pochéd wszechstanowy na pogrze-
bie arcybiskupa Fijatkowskiego, spotkanie si¢ uroczyste rabinatu z konduktem, zamknigcie
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si¢ ludzi w koSciolach, heroiczne wdowiefistwo i Zatoba, podniesienie promiennej Hostyi,
zgon bezstraszny, gorujacy nad haniebng dzikoscia barbarzyficow, gest zamknigcia Swigtyfi
- wszystko (o sa niezapomniane momenty ksztaltowania si¢ nowej odradzajacej sig $wiado-
mosci narodu - a wigc momenty triumfu. Grottger je wybrat i zespolit w cykl bynajmniej nie
na zasadzie anegdotycznej Scistosci wypadkdw, lecz jedynie na §wiadectwo oﬁary"m. Poto-
cki bardzo dobrze zwerbalizowat to, co od poczatku polscy odbiorcy odczuwali patrzgc na
Warszawe. Mgczennicy ginacy w Warszawie sg naznaczeni swa moralng sitg, bo racje bez-
wzgledne sg przy nich. Grottger nie tylko doskonale uchwycil 6wczesne nastroje, ale nawet
je w pewnym sensic wyprzedzat i zapowiadal. Ekspozycji Warszawy towarzyszyly stowa
dedykacji autora: "Pamigci polegtych i rannych na ulicach Warszawy wspétbraci, a ku wie-
cznej mordercéw haribic"?2. Tylko taka sztuka identyfikujgca si¢ ze spotecznymi emocjami,

potrzebami, ktdrej aktualnos¢ rosta z miesigca na miesiac wraz z historycznymi wypadkami,
mogta dostapic zaszczytu stania sig sztuka narodowa. Wyraz artystyczno-ideowy kartonéw
byt zapewne wypadkowa bardzo réznych czynnikéw, migdzy innymi dotychczasowej dzia-
talnosci ilustratorskiej Grotigera, klimatu spotkan "przedburzowcéw" w krakowskiej pra-
cowni Filipiego 23 czy sugestywnych sprawozdan wicdeniskiego "Postqpu"24, a takze in-
nych gazet. To, co byto zrozumiate dla polskiego odbiorcy mogtoby si¢ wydawac trudniej
uchwytne dla Wiedenczyka. Jednak zdecydowana wymowa, gloryfikacja prze§ladowanych
nie pozostawiata cienia watpliwosci, co do podziatu na dobre i zte.

Warto pamigta¢, ze Grottger nie byt jedynym, ktory starat si¢ odtworzy€ procesyjno-mi-
styczny nastrdj warszawskich wydarzef. W trzech powiesciach J. 1. Kraszewskiego, naocz-
nego Swiadka wydarzed, Dzieci¢ Starego Miasta (Poznafi 1863), Para czerwona (Lipsk
1865) oraz Moskal i szpieg, odnajdziemy "wszystkie elementy wyznaczajgce uklad znacze-
niowy poswigconych tym wydarzeniom cykli Grottgera; jest tu i pierwsza ofiara, i zamknig-
cie kosciotéw i zatobna wdowa, i solidaryzm ludzi ze szlachtg i Zydami"25

Druga wersja Warszawy, oznaczona nr 11, byta tworzona na Wystawg éwiatowq w Lon-
dynie by¢ moze ze §wiadomoscig o istnieniu potencjalnego nabywcy dzieta. Zakupit ja An-
glik, znajacy z autopsji dramatyczne wydarzenia w Warszawie™ . Po jego $mierci Warszawa
Il znalazta si¢ w zbiorach londynskiego muzeum Victoria and Albert?”. Fakt nierozpo-
wszechnienia Warszawy I w formie albumu fotograficznego przemawiatby za trafnoscig
przypuszczen, co do sposobu traktowania przez Grottgera fotograficznych reprodukcji wias-
nie jako dziet sztuki. Totez niewatpliwie ma racj¢ Bryl piszac, ze artysta nie chciat sam sie-
bie powtarza¢, spotka€ si¢ z zarzutem braku oryginalnosci, traktujac Warszawe II jako inne
ujecie, przetworzenie znanego dzieta®®,

Trzeci cykl, Polonia, zaczat powstawaé we Lwowie, dokad artysta udat sig, gdy wybu-
chlo powstanie. Dzieto zostato ukoficzone we Wiedniu i tamze wystawione, podobnie jak
Warszawa, w Kunstverein. Zanim ukoficzyt wszystkie kartony, w prasie anonsowano wyda-
nie cyklu w reprodukcijach, a ponadto Grottger zdazy! sprzedac tak dzieto, jak i prawa do je-
go reprodukcji29. Nie tylko zadziwiajaca jest kariera cyklu juz u zarania, ale takze fakt, iz
sam artysta zdecydowat o formach recepcji swego dzieta. Cykl pilnie strzezony przez wila-
Sciciela zostal w oryginale po raz pierwszy publicznie pokazany na ziemiach polskich do-
piero w 1938 1. z okazji wystawy rocznicowej"'o. Monografista malarza, ktéremu cudem
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udato si¢ w 1910 r. zobaczy¢ Poloni¢ w budapesztefiskicj sypialni Palffyego (nabywcy cy-
klu) byt zaskoczony wiasnie jej wymiarami. "Passe-partouls - oznaczone przez artyste - na-
lezace zatem do calosci dzieta - wynosza blisko metr szerokosci, a blisko trzy czwarte na
wysokoéé“31.

W krakowskim "Czasie" anonimowy autor przekazal w swej korespondencji z Wiednia
bardzo sugestywny opis wystawy Polonii:

"... czujesz sig od razu przeniesiony to do obozu, to na pole walki, to do smutkiem, prze-
strachem, zgrozg i przerazeniem napetnionych, do niedawna spokojnych a powaznych ko-
mnat polskich obywateli. Porwanie z domu z zawigzanymi z tytu rckoma nieszczgsnej ofia-
ry, gdzie dwie pozostale niewiasty rgce zalamujac od placzu si¢ zawodzg, rozpoczyna sze-
reg obrazéw. - Jakie to pigkne, przerazajace zarazem, a ilez w tym prawdy!"32.

Pomimo, ze narracja Polonii zdawata si¢ akcentowaé odrgbnos$¢ poszczegélnych obra-
z6w, z ktérych kazdy zdaje si¢ by¢ oddzielna opowiescig, to jednak jednorodno$¢ wizji
sprawiala, 7e korespondent "Czasu", nie parajacy si¢ krytyka na co dziefi odbierat ten cykl
catos$ciowo, w petni ulegajac sile obrazéw dotyczacych przeciez jednego historycznego mo-
mentu. A. Botoz-Antoniewicz pisat, ze Grottger przywigzywat ogromng wage do form eks-
pozycji swych dziet,

Po sprzedazy Polonii sytuacja materialna malarza, wyraznie, cho¢ na krétko poprawita
si¢. Sprowadzenie si¢ do jednej z najwspanialszych kamienic Wiednia miato, zdaniem Grot-
tgera, jak i mieszkajacej z nim matki, przyspozy¢ mu wspanialszej klienteli. Dotad, jak pisat
Potocki:

"Zarobek z illustracyi pomimo wielkiej pracy byt mniej niz mierny... Nieraz w ciagu
dnia machnat kilka takich rodzajowych matowidetek - a wtedy przychodzit zydek-faktor,
kt6ry je zanosil na wiadome sobie rynki zbytu, gdzie ptacono po 5, 10, rzadko 15 gulde-
néw">,

Artysta otrzymat 300 guldenéw za Polonie i 1000 florenéw za prawa reprodukcji. Rok
1864 uptynat Grotigerowi pbd znakiem powrotu do malarstwa olejnego. Na zaméwienie
stworzyl liczne portrety, ale i obrazy o tematyce powstariczej. Wakacje w Wenecji z Palf-
fym dostarczg nowych wrazefi, pozwola na wykonanie kopii mistrz6w weneckich. W tym
tez roku brat malarza Jarostaw zostat zestany na Syberig za udzial w powstaniu. A Grottger,
pemigcy funkcjg redaktora pisma "Postep” od paZdziernika 1863 r. mial sprawg karng za ar-
tykuty dotyczace powstania - pismo zostato na trzy miesigce zawieszone. W 1864 r. powsta-
ty pierwsze szkice do nowego cyklu Lituanii. Krétki okres wzglednej stabilizacji koficzy sig
w lipcu 1865 r., gdy Artur Grotiger $cigany przez wierzycieli wyjezdza z Wiednia na za-
wsze. W ciggu najblizszych miesigcy Grotiger wedrujacy po galicyjskich dworach, staje sig
artystg - rezydentem35, korzystajacym z gosciny blizszych i dalszych przyjaciét, odwdzig-
czajacym si¢ swym gospodarzom rysunkami, portretami czy pracami olejnymi. ématynka
Tarnowskich, Zérawno, Mikotajéw, Piefiki u Dzieduszyckiego, goscit tez u Izydory Skéli-
mowskiej w Dyniskach wraz z narzeczong Wandg Monne, poznang w styczniu 1866 r. na
balu we Lwowie. Tego tez roku ukoriczyl Lituanie, kidrej pierwszy publiczny pokaz miat
miejsce w Iwowskim ratuszu a w sierpniu w Krakowie.
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Badacze twérczosci Grottgera, jak i recepcii jego dzietl, sg w szcze$liwej sytuacii, dy‘sépo-
nujgc bardzo obszerng, zachowang korespondencjg - jest to 185 listow do narzeczonej™ . Z
tamtych lat 1866 i 1867 pochodza dwa dzienniczki zawierajace notatki, a takze bardzo cen-
ne szkice. Autorzy wyboru tekstéw Zrédtowych do katalogu ostatniej wielkiej wystawy,
zwracajg stusznie uwagg na niedocenienic przez badaczy rysunkow jak i "komikséw" ry-
sunkowych, swiadczacych o niezwyklym poczuciu humoru i autoironii malarza, znanego
przede wszystkim jako autor dramatycznych dziet o tematyce powstaniowej3 7

Moze warto przerwac tok przygladania si¢ recepcji dziet artysty za jego Zycia, by na
chwilg zatrzymac si¢ przy problemie autoportretu. Te wizerunki przeciez méwia nam naj-
wigcej o tym, jak malarz widzial siebie samego, takze jak chcial by¢ postrzegany. Obok ry-
sunkOw i karykatur bylo takze kilka obrazéw olejnych, na uwage zastuguja zwlaszcza trzy
powstale na przestrzeni ostatnich lat Zycia malarza 1865, 1860 i 1867, Grottger doktadat
starafl, by zwr6ci€ na siebic uwagg, samym swym wygladem. W okresie powstania paraduje
po ulicach Wiednia w rogatywce lamowanej barankiem, czamarze i wysokich butach. Foto-
grafie artysty nie pozostawiajg watpliwosci, co do intencji malarza pragnacego strojem, po-
stawg, ming zaSwiadczac o dumie narodowej, manifestowac swe poparcie dla walczacej oj-
czyzny39.

Ostatni powstaniowy cykl Grottgera Lituania powstawat najdtuzej ze wszystkich, bo bli-
sko dwa lata. W wypadku tego dzieta mozna powiedzie¢, Ze powstawanie kartonéw odpo-
wiadalo czasowo walkom ciagnacym si¢ na Litwie bardzo dtugo. Ta paralelno$¢ wydarzen
historycznych i postgpujacego z trudem procesu artystycznego znajdowata swéj wyraz w
obfitosci wariantéw kompozycyjnych poszczegdlnych scen. Gdy Grottger koficzy Lituanie,
powstanie dogorywato i przechodzito do historii, poczucie klgski bylo straszliwe. Ostatecz-
ny, mistyczny charakter cyklu jest nie tylko pochodng tych okolicznosci, ale takze zdaje si¢
by¢ konsekwencjg pewnych ideowych i artystycznych zatozefi poprzednich cykli, zwigzany
jest takze z rosnaca wiarq artysty wyrazang tak w jednym z listow: "Ja apostolem, a wiesz-
czem w artyzmie moim by¢ muszg, ja najdrobniejsza pracg mojq podupadiego ducha bli-
skich moich podnosi¢ muszg, ja ich pocieszad, ja im odwagi i mitosci dodawac muszq"‘m.

Ten cykl Grottgera jako jedyny pokazano najpierw krajowej publicznosci. Wystawa zo-
stata otwarta 15 lipca na ratuszu Iwowskim®*!. Sam artysta na dziefl wczesniej zmienit na-
zwg¢ cykly, tak motywujac to w liScie do narzeczoncj. "Bojg si¢ bardzo, jednego zarzuty, a
to jest ignorowania w niej takich figur, co do ich charakteru, jak sg Platery, Sierakowscy,
Mackiewicze, a i Murawiewy - osobistosci tak wybitne i tak we wszystkiem majgce swojq
wiasciwg cechg. Zarzut ten bylby napotkal mnie niechybnie i stusznie, gdybym byt nie od-
mienit tytutu Lituania na Lituanika. Ale ta zmiana salwuje mnie po czgsci, bo to wyrazZenie
samo przez si¢ powiada, Ze to sa obrazy z Litwy, ale nie bgdace obrazem Litwy z r.
1863"%2, Grottger w kolejnym liScie donosit Wandzie, iz wylozyl ksigge wpiséw, gdzie
zwiedzajacy mieli wpisywac swoje uwagi i poprawki. Recenzent "Czasu" zauwazal, Ze
wszystkie prawie wpisy czynione wierszem i prozg byly wyrazem najwic;kszego podziwu.
M. Bryl zebrat w swojej pracy cziery recenzje tej pierwszej ekspozycji Lituanii . Jak infor-
mowat "Dziennik Poznanski", obejrzato ja 1000 oséb w ciagu S dni i z tej frekwencji Grot-
tger byt bardzo zadowolony. Recenzje, cho¢ nie réwne w tonie - kilka krytycznych uwag
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zawierala recenzja "Czasu" - byly dla malarza nad wyraz korzystne. Istotng cz¢s¢ kazdego z
artykutéw stanowil opis poszczeg6inych kartonéw, ich "wytlumaczenie"; sam artysta przy-
znawal, Ze shuzyl widzom jako thumacz swych obrazéw. Ten wlasnie opis mniej lub bardziej
szczegblowy, pozostanie odtad jako staty element towarzyszacy ekspozycjom jak i wydaw-
nictwom albumowym. Recenzent "Gazety Narodowej" stara sig oceni¢ dzieto w kategoriach
sztuki akademickiej i tu zyskuje ona oceng najwyzsza w hierarchii malarstwa historyczne-
go. "Czujesz, ze Bog nie opuszcza megczennikOw ojczyzny i wiary" - konczy swoj opis
ostatniego kartonu recenzent tej gazety, piszac tez o potencjalnych odczuciach widza. Po-
chlebne recenzje i glosy zachwytu nie pomogly w znalezieniu nabywcéw; pod tym wzgle-
dem galicyjska arystokracja rozczarowata Grottgera, ktory rozpoczat zabiegi majace na celu
pokazanie swego dzieta w Krakowie. Nie bez trudnosci udato mu si¢ pokazaé Lituanig, w
salach Towarzystwa Naukowego“. Matejko, odwiedziwszy Grotigera tuz przed wystawa,
zrobit kilka uwag, wedhug ktérych rysunki zostaty poprawione: "Méwili§my bardzo duzo o
mysli przeprowadzonej w tych obrazach. Zdania byty nie zawsze zgodne, bo pochodzace z
tego, Ze nasze zapatrywanie réznilo sig¢ czasem co do formy“45. Dzigki bezcennym listom
Grottgera wiadomo, Ze Lituania byta pokazywana "prywatnie” takze w domach arystokraty-
cznych w Krakowie (u Lubomirskich, Wodzickich), a takze w Porgbie Bobrowskich, gdzie
mieszkaficy okolicznych dworéw zjezdzali sig by podziwiaé dzieto. Artystg nieco dziwig
emocje okazywane przez niektdrych utytutowanych odbiorcéw; wydaje sig, ze odzyty kom-
pleksy mtodego czlowieka, ktory z mieszanymi uczuciami podziwu i lekcewazenia, odnosit
si¢ do arystokracji. Zdawat si¢ nie fraktowac jej jako gtéwnego odbiorcy swych dziet, pre-
dzej jako "wiasciciela". Moznaby, jak to uczynit M. Bryl, okre§li¢ zakladang przez Grottge-
ra publiczno§¢: mieliby by¢ to wedle stéw samego malarza "dobrzy ludzie", a wigc klasa
$rednia, do ktdrej nalezeli i artySci, bqdZ moze jeszcze niz'ej46. Grottger jako przedstawiciel
tej dziwnej warstwy spolecznej, ktdra nazywamy inteligencja miejska, nidzie, expresis ver-
bis, nie okreslil adresata swoich dziet. Caty problem poiega na tym, ze u nas tej klasy Sred-
niej jeszcze wtedy nie byto! Mozna méwi¢ o powolnym procesie jej ksztattowania, innym
zupehie niz na zachodzie Europy. Zdecydowane zmiany zaczng zachodzi¢ w tym wzgle-
dzie dopiero w epoce popowstaniowej. To przeciez jeden z kluczowych probleméw form w
rozwoju polskiego ruchu artystycznego w XIX wieku, brak mecenaséw i ... publicznosci,
ktérg zastgpowali dotad tak zwani "1ubownicy"47. Trzeba o tym pamigtaé, gdy bedziemy
rozwazac recepcj¢ grottgerowskiego dzieta u schytku stulecia. Odwracajgc bowiem prob-
lem, ta wiasnie sztuka sprawila, Ze nareszcie Polacy zauwazyli malarstwo, w najszerszym
tego stowa znaczeniu. Co do sposobu "zauwazania" a wigc i odbierania swoich dziet, Grot-
tger wypowiadat si¢ jednoznacznie, one miaty wzruszac, "nawraca¢ nieczutych”" czy "pod-
nieca¢ ducha narodowego"48.

Ostatni rok zycia spgdzit artysta we Francji. Udato mu si¢ nawigza¢ wymarzony kontakt
ze stawnym francuskim akademickim malarzem J.-L. Gerémem i znaleZ¢ oparcie w krggu
Hotelu Lambert, gdzie pokazal przywicziong Lituanie, ktéra w marcu znalazia si¢ na Wy-
stawie Swiatowej. Nie byt to pierwszy pokaz prac artysty w Paryzu, juz bowiem wczesniej
wystawiono tu Polonig, co prawda tylko w reprodukcjach fotograficznych. Wydeptujac te
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same $ciezki, ktérymi nie tak dawno chadzali romantyczni poeci, Grottger, na krétko wig-
czyt si¢ w Zycie polskiej emigracji, dopeiajac tym krag oddziatywania swojej sztuki.

Ostatni cykl Wojna, kt6rego wersja ostateczna powstawata w Paryzu od lutego do lipca,
stal sig cyklem szczegdlnym z kilku wzgled6éw. Nie odnosit si¢ do konkretnych wspélczes-
nych, polskich wydarzefi. Grottger marzacy o stawie we Francji, wiazat z Wojng bardzo du-
Ze, wielostronne nadzieje. Pierwszym publicznym, chociaz w waskim gronie, pokazem
Wojny byla ekspozycja w paryskiej pracowni malarza, trwajaca 13-15 lipca. Oprowadzat po
niej sam artysta - liczaCy bardzo na obecno$¢ krytykdw i przedstawicieli paryskiego Zycia
artystycznego - deklamujgc z pamigci poetycki komentarz utozony przez Chojeckiego49. I
tym razem krakowski "Czas" poinformowat swoich czytelnikéw o pojawieniu si¢ w Paryzu
nowego dzieta Grottgera, wtedy, gdy znalazlo si¢ ono, mocno spéZnione na Wystawie Po-
wszechnejso. Zupelnie niespodziewanie wezesniej o Wojnie, ustyszeli czytelnicy "Tygodni-
ka Ilustrowanego" a to za sprawa korespondencji T.T. Jeza, kt6éry odwiedzit paryska pra-
COwnig malarza®". Dzigki usilnym zabiegom przyjaciét Wojne zakupit cesarz Franciszek J6-
zef. "Niestety mySlatem zawsze, ze wigcej wezmg, i tu muszg powiedzied, ze mi sig ta robo-
ta nie wyplacita - kwitowal, bardzo juz chory Grottger, sumg¢ 8000 frankéw. Zmart w parg
tygodni péZniej. Album Wojny, z fotografiami przygotowanymi przez cesarskiego nadwor-
nego fotografa, ukazat si¢ w 1868 r. i byl parg razy wznawiany az po lata siedemdziesiate.
Przysporzyt Grottgerowi posmiertnej stawy znakomitego rysownika, zwlaszcza na terenie
Austro-Wegier. Uniwersalne tre§ci Wojny umozliwity, w krétkim czasie, oficjalne rozpo-
wszechnienie albumu réwniez i na terenie zaboru rosyjskiego.

Na zakoficzenie odnotowa¢ nalezy wydanie we Lwowie jeszcze za Zycia artysty albumu
Wieczory zimowe - ukazat si¢ on w dwéch seriach w 1866 i 1867 1., popularyzujac malar-
stwo artysty tak historyczne, jak i portretowe czy rodzajowe. Grottger planowat przygoto-
wanie podobnego Albumu z Wystawy Powszechnej 1867 2,

Pierwsze artykuty i wspomnienia poSmiertne podniosty kwesti¢ ideologicznej neutralno-
§ci, bardzo istotng dla recepcji dzieta Grottgcra53. Do wyjatkéw nalezata pierwsza biografia
malarza napisana przez jego przyjaciela Alfreda Szczepaﬁskicg054. Widzial on w Grottge-
rze przede wszystkim uosobienie rewolucyjnej ideologii powstania. Po 20 latach Szczepari-
ski raz jeszcze wracat pamigcig do zmarlego przyjaciela wspominajac go we wsigpie do al-
bumu wydanego przez Bondy’ego, wiedy juz tego problemu nie eksponowat. Najlepicj
"apolitycznos¢" Grottgera wyrazit Stanistaw Tarnowski (ktérego sad o powstaniu by} og6l-
nie znany), wielokrotnie wypowiadajgcy si¢ publicznie o Grottgerze i 0 nim piszacy:

"0 politycznych i spotecznych skutkach ostatnich wypadkéw ono [mowa tu o malar-
stwie - dopisek mdj A.L. - M.] méwi€ nie moze, nic moze nas ani zig konkluzja zabijac, ani
nam dobrg pochlebiaé, to co za§ w tych wypadkach bylo pigknym i $wigtym, poSwigcenie i
cierpienie, to ono odda¢ moze. I dlatego poeta tych wypadkow nie mégt by¢ pisarz, musiat
by¢ tylko malarz. Tym byt Grottger"ss .

Przekonanie o apolitycznosci dzieta malarza stanowi¢ miato podstawg jego "nietykalno-
$ci", postawienia ponad nieuchronne spory dotyczace ideologicznych przestanek walki po-
wstaficzej.
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Wydaje mi sig, Ze sztuka Grottgera miata od poczgtku, na tyle silny kontekst ideowy na-
tury bardziej og6inej, Ze to wiasnie on przesadzit o dalszych formach recepcji dzieta mala-
rza. Jak powiedziane zostalo na wstgpie, cykle Grottgera byly uwiklane w romantyczny
$wiatopoglad, w nim zrodzone i na niego w pcwnym sensie skazane. Powstanie narodzito
sig z "romantycznego ducha" i w takim duchu musiato zosta¢ "skwitowane". Uwaza sig, 2¢
Grottger stworzyt legendg powstania - i tak, i nie. Ta legenda, paradoksalnie juz byla, zanim
powstanie rozpoczglo si¢. Wprowadzenie do niej stanowity: msze za romantycznych poetéw,
obchody rocznicy Powstania Listopadowego, zatozenie Zatoby u schytku 1860 r. i wiele innych
wydarzen, ktdre takze okreslity ten "dziwny stan ducha", w jakim trwata Warszawa w ciagu
miesiecy poprzedzajacych powstanie. Czy legenda powstania nie rodzi si¢ juz wraz z pelmymi
dumy i animuszu zdjgciami powstaficOw, ktérzy przed ruszeniem w bdj fotografuja si¢ w odpo-
wiednich strojach i w odpowiednim otoczeniu? Czyz Grottger nie byl jednym z nich tyle, ze
"tylko na odlegtos¢”™, gdy paradowat w swojej czamarze po ulicach Wiednia?

Poeta Komel Ujejski, uwazajacy si¢ za pogrobowca romantycznych poetw, przyjaciel wielu
lwowskich malarzy, w stawnej mowie, w czasie ceremonii pogrzebowej Grottgera na Cmentarzu
Yyczakowskim, powiedziat migdzy innymi: "My tylko tyle wiemy, Zze w tej strasznej dla narodu
chwili $wigtej pamigci Artur byt jego wieszczem pocieszycielem, dokonat dzieta i zostat odwota-
ny". Wedtug Ujejskiego na nieSmiertelnos¢ zashuzyt sobie dlatego, Ze przedstawit polskiego ducha.
Poeta, wieszcz-meczennik, zostaje zastapiony przez wieszcza-pocieszyciela. W mowie Ujejskiego
obecna byla nuta mesjanistyczna i péZniej chetnie podejmowana chociazby we wspomnianej mo-
nografii Potockiego. Istotniejsza, przynajmniej z czasowej perspektywy, wydaje si¢ mysl o pocie-
szeniu. W 1886 1. St. Tarnowski pisat o reprodukcjach dziet Grotigera:

"Wyrywane, podziwiane z zapatem, doszly one wszgdzie i do najdalszego kata kraju za-
niosty imi¢ Grottgera, nie jako artysty [podkreslenie moje A.L.-M.] o to mniej pytano, ale
jako tego pocieszyciela, ktory jeden dat wyraz poetyczny i pigkny uczuciom, krzywdom i
zapatom tej chwili"™.

W mowie Ujejskiego, ktdra nastgpnic ukazata si¢ drukiem®”, pojawiia si¢ tez proba
mitologizacji artysty. Pierwszy tego rodzaju zabieg czyniony na gruncie naszej kultury w
odniesieniu do malarza! Oto mtodo zmarly artysta, ktory poswigcit wszystko dla ojczyzny:
sity, zdrowie, mito$¢, umiera z dala od kraju, gdzie nie zostat doceniony: "najznakomitsze
jego dzieta nie mogly znaleZ¢ kupca i p6j§¢ musiaty w obce narodowi rece” - mowit Ujej-
ski.

Uroczystosci pogrzebowe - zorganizowane przez przyjaciét i narzeczong artysty, ktora
sprzedawszy swojg bizuteri¢ sprowadzita z Francji zwtoki malarza, pochowane zgodnie z
jego wola nicopodal grobéw powstaniczych - odbity sig szerokim echem. Mit artysty znajdo-
wat swdj wyraz w "gonitwie na wyscigi za najdrobniejszym rysunkiem"ss. Wzbudzato to
wsréd artystéw niemy podziw, podszyty niekiedy odrobing zazdro$ci, zawsze pilnie skry-
wanej, bo to on przecieZ pokazal naszemu spoleczenstwu, ze artySci maja bogatsza naturg
niz wszyscy inni tudzie. Pisat o tym w 1870 r. mtody rzeZbiarz Kazimierz Ostrowski "nie
mozna potgpiaé takich Grottgeréw na przyktad - ktorzy niejako na owo natchnienie i ge-
niusz, jakimi ich Muzy darza, w ogniu ging jakby ofiary, zostawiajac §wiatu nieSmiertelng

duszg "9,
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Z drugiej jednak strony, Grottger "jako artysta", jak to zwerbalizowat St. Tarnowski,
mial odbiorcéw mniej interesowac. Odczytac to mozna jako przesunigcie wartoSci estetycz-
nych w dziele malarza, nicjako na drugi plan. Nie znaczy, Ze odtad b¢da one uwazane za
nieistotne w procesie recepcji jego dziel, zawsze jednak wtéme w stosunku do wartosci,
ktore okresli¢ mozna jako duchowe. Wartosci duchowe przesgdzity o stosunku do malarza
takich twdrcéw, jak wpomniany Maksymilian Gierymski, a pdZniej Witold Pruszkowski,
przede wszystkim za$ Jacek Malczewski, ktéry wezesnymi obrazami zastuzyl sobie na mia-
no kontynuatora Grottgera(’o. Cykl syberyjski, w ewidentny sposéb, odwotuje si¢ nie tylko
do kartonow. Jak stusznie podkreslit A. Jakimowicz, w swojej monografii Malczewskiego,
to oddziatywanie odnosifo sig gtéwnie do tresciowej, ideowej strony malarstwa, do porusza-
nia tych watkéw, obrazowania tych sytuacji, kidre stanowity o historycznej wymowie lat
popowstaniowych. Oddziatywanie $cisle artystyczne ograniczylo sig¢ do pewnych ujqém.

Dzigki sumiennosci badawczej M. Bryla - przedstawia on w swojej pracy wszystkie
chyba albumy z reprodukcjami dziet Grottgera, jakie ukazywaty si¢ na przestrzeni dziesig-
cioleci®? - ocenié mozna nareszcie skalg¢ popularnosci artysty, ktéra, przede wszystkim dzig-
ki technice reprodukcji, nie ma sobie réwnych przynajmniej na terenie Galicji. Do przetomu
lat osiemdziesigtych i dziewigcdziesigtych dwa wydawnictwa wiederiskie posiadajg prawa
do rozpowszechniania dziel Grottgera. Wyjatek stanowita jedynie Lituania dostgpna w Kra-
kowie, ktdra ukazuje sig w masowym nakladzie dzigki inicjatywie "Czasu" w 1872 1. Malo
znana byfa dotychczas popularno$¢ Grottgera w Wiedniu, a tu byt przeciez wazny europej-
ski rynek sztuki, na ktérym prace Grotigera utrzymywaty sig bardzo dhugo. Zaskakujace,
wobec czujnosci cenzury63, sg przykiady umieszczenia kilku drzeworytniczych reprodukcji
Lituanii, bez 7zadnego komentarza, w warszawskim "Tygodniku Ilustrowanym". Wraz z po-
jawieniem si¢ u schytku stulecia maloformatowych, a wige i tafiszych albuméw, krag od-
biorcéw tej sztuki znaczaie si¢ powigkszyt.

Pierwsza powazna monograficzna wystawa Grottgera - 112 oprac - odbyla si¢ w 1885 1.
w Krakowie z inicjatywy siostry artysty, a jej organizatorem byto Towarzystwo Przyjaciét
Sztuk Pigknych czyli "nabywca" Lituanii; sal w Sukiennicach uzyczyto Muzeum Narodo-
we. Dla wigkszosci ogladajacych byla to konfrontacja dziet znajdujacych sig w szerokim
obiegu, dzi¢ki reprodukcjom fotograficznym, z ich oryginatami, co prawda nie wszystki-
mi®*, Wielu prywatnych posiadaczy dziet Grottgera przysiato je jednak na wystaweg. Sym-
ptomatyczny pozostat fakt, ze niektorych recenzentow razito zbytnie podkreslenie kultu ar-
tysty, na czym miala traci¢ ostro§¢ wymowy samych dziet. Znaczy¢ by to moglo, ze nie
przyzwyczajona do eksponowania osoby artysty krytyka, wiedy jeszcze nie byta sktonna do
budowania pomnika malarzowi. Publiczno$¢ krakowska przyjeta wystawe z wielkim zain-
teresowaniem, w odréznieniu od lwowskiej, gdzie przeniesiona i wzbogacona ni¢ wzbudzita
duzych emocji, za co winiono dziennikarzy, ktérzy o wystawie zapomnieli65.

Istotniejsza rol¢ od tej pierwszej ekspozycji odgrywaty wciaz albumy, a zwlaszcza naj-
bardziej monumentalny i do dzisiaj najokazalej si¢ prezentujacy czterotomowy album przy-
gotowany we Wiedniu, ale juz po polsku przez Franciszka Bondy, ktory wszedl, jako kolej-
ny, w posiadanie praw do przefotografowywania dziet Grottgera. Starannie wydany, wspa-
niale oprawiony, opatrzony znaczacym komentarzem, w ktérym piszacy odwotywali sig co
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rusz do strof romantycznej polskiej poezji - staje si¢ tym pierwszym albumowym pomnikiem.
Wydaje si¢, Ze waznicjsze bylo jego zaistnienie niZ sam do$¢ waski wowczas obieg - wydawnic-
two bylo luksusowe i dostgpne wylacznie dla zamoznych mitosnikéw sztuki. W pewnym sensie
w opozycji do tejze publikacji powstata juz polska inicjatywa krakowskiego wydawnictwa Ka-
czurby, ktore stato na znacznie nizszym poziomie edytorskim, za to bylo tarisze™.

W okresie pozytywizmu pozycja Grotigera w polskiej kulturze ulegta dalszemu umoc-
nieniu. Przy czym nie wynikato ono z pogigbionych analiz i nowych spojrzefi. Wypowiedzi
czy glosy w prasie Aleksandra Swiqtochowskiego, Piotra Chmielowskiego, Antoniego Sy-
gietynskiego i Henryka Sienkiewicza - nie mogtly by¢ z powodéw cenzuralnych zbyt wni-
kliwe. Miejsce Grotigera, "przydzielone” mu wczesniej - obok romantycznych poetéw,
gwarantowato swoistg nietykalno$¢. Ale nie posiadala ona aspektu artystycznego, coraz
istotniejszego w dwczesnej krytyce. Antoni Sygietysiski pisak:

"To co Grottger zostawit jest tylko wyrazem tragicznego ducha, uogélnieniem wrazenia
mas, widzeniem oka wyobrazni, zbolatej i bolejacej za miliony. Jego Wojna powinna staé
obok Grobu Agamemnona Stowackiego i by¢€ t3 sama miarg mierzona"®’,

Stosunck do Grottgera wydawat si¢ w owym czasie analogiczny do rozumienia roman-
tyzmu, o ktérym H. Sienkiewicz pisat, ze byt tym w literaturze czym Legiony Dgbrowskie-
go w historii: "dat §wiadectwo narodowemu zyciu, rozniecit wielki ptomiefi ojczyzny i du-
sz¢ polska uczynit niezlomnq"68.

Swiadomos¢ narodowa pokolenia Miodej Polski zostata wzbogacona o legendg Powsta-
nia Styczniowego, ktére dla tej generacji, synéw i wnukow uczestnikéw 1863 r. - byto do-
niostym faktem historycznym posiadajgcym ponadto emocjonalng sit¢ wydarzenia zapisa-
nego wciaz w pamigci zyjacych. Legenda ta miala swoje plastyczne wcielenie - kartony
Grottgera. "Na przetomie XIX i XX wieku nie ma praktycznic ilustrowanego czasopisma na
ziemiach polskich, ktére by nie zamieszczato co najmniej kilku reprodukgji dziet Grottgera
rocznie" - pisze M. Bryl, podajac dziesiatki przyktadéw takich czasopism.

Tlustracje w pismach w formie drzeworytéw, badZ reprodukcji robionych z reprodukcji,
byly przygotowywane z myslg o tak zwanym szerokim odbiorcy, dla kiérego sprawa warto-
§ci artystycznej, zgodnosci z oryginatem, nie odgrywata istotnej roli. Podobnie byto, gdy
wykorzystywano kartony jego ilustracji w rozmaitego rodzaju ksigzkach, od beletrystycz-
nych po opracowania naukowe. Zwlaszcza w wypadku tych ostatnich rola prac Grotigera
sprowadzata si¢ do tworzenia tta, przywolywania klimatu i nastroju tych dni. Pomimo, ze
nie mogly stuzy¢ jako quasi dokumentacyjne relacje, bo przeciez nie odnosity si¢ do kon-
kretnych momentéw, bitew czy wydarzefi, to sposéb ich wykorzystania $wiadczytby o
czyms innym69. Do jeszcze wigkszej popularno$ci Grottgera wsréd masowego odbiorcy,
przyczynity si¢ takze pocztéwki, reprodukowane przez wydawnictwa we wszystkich trzech
zaborach. Wklejane do albumdw, oprawiane i wieszane na $ciang, wchodzity do szerokiego
obiegu jako karty pocztowe.

Jakze wiele grottgerowskich watkéw odnaleZé mozna w polskiej prozie, ale dopiero
wiasnie od lat osiemdziesiatych. Pojawia si¢ wtedy: martyrologiczno-ofiarnicza interpreta-
cja powstariczych bitew, motyw przysiggi i motyw sztandaru, udzial ludu, solidarno$¢
Zydéw. Wizja oddziatu powstariczego, przedstawionego w opowiadaniu Sienkiewicza We
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mgle, zdaje sig odpowiada¢ kartonom Lituanii. Podobnie, metafora puszczy, pehiacej rolg na-
rratora w opowiadaniu E. Orzeszkowej Gloria victis, bliska jest grottgerowskiej. Utwér Orzesz-
kowej, powstal juz po modemistycznym przetomie. Najglebsze wydajq si¢ zwigzki Stefana
Zeromskiego z Grottgerem, przy czym jest to Grotiger widziany za posrednictwem Malcze-
wskicgom.

"Proza polska podj¢ta poetyckie wyzwanie rzucone jej przez A. Grottgera dopiero w po-
towie lat dziewigédziesiatych dajac w utworach S. Zeromskiego, E. Orzeszkowej i H. Sien-
kiewicza dzieta odpowiadajace grottgerowskiemu heroizmowi i patosowi, bliskie alegoryce
narodowej przeistaczajacej si¢ stopniowo w sztuke symboliczng” - podsumowat swoje roz-

wazania o relacjach migdzy prozg a sztukq Grottgera, Waldemar Okoi’!.

W przedmowie do wspomnianego albumu Rok 1863... anonimowy autor pisat w 1917 r.,
ze Grottger "upowszechnit pewien typ patriotyzmu, co wigcej stworzyt szkolg osobng w li-
teraturze pigknej, w poezji i powiesci, ktdra dzi§ niektérzy Grottgeryzmem [podkreslenie
moje A.L.-M.] nazywaja". Trzeba zapamigtac to okre§lenie, ktore péZniej bedzie rozumiane
jako istota narodowej, polskiej uczuciowosci.

Miastem, gdzie zrodzit si¢ kult Grottgera byt oczywiscie Lwéw. Dom Wandy Monne,
p6Zniejszej Karolowej Miodnickiej, narzeczonej Grottgera, ktéra az do swej $Smierci w 1923 r.
zrobita wszystko, by zbudowac legendg biograficzng Grottgera, przeradzajaca sig w kult artysty.

Wypadki w Warszawie w 1905 1., pozwolily co prawda nie na diugo, na oficjalne poja-
wienie si¢ prac Grottgera w tutejszej prasie. "Wedrowiec" opublikowat szkic Henryka Pigt-
kowskiego Artur Grotiger i jego dziejowe znaczenie, aktualizujacy wymowg cyklow (towa-
rzyszyty mu reprodukcje Warszawy I), juz bez zadnych ingerencji cenzury, ktéra wtedy za-
wiesita swa dziatalno$¢. Wsr6d warszawskich czasopism, siggajacych po Grottgera wymie-
ni¢ mozna: "Tygodnik Iustrowany", "Biesiadg Literacka", "Swiat", "Ziarno". Liczne arty-
kuly, odczyty, a nawet nabozefistwa odprawiane w intencji autora Warszawy przyczynily si¢
do tego, Zze nazwisko Grottgera mogto si¢ znalez¢ péZniej (w 1917 r.) na frontonie gmachu
warszawskiej "Zachegty" obok Matejki i Chetmoniskiego. "Zach¢ta" wiasnie wystapita w
owym czasie z inicjatywg zorganizowania wystawy malarza, do ktdrej jednak nie doszio.
Zamiast tego w 1908 1. pokazano jedynie reprodukcje jego prac.

Niezwyklg wystawg udato si¢ dwa lata wczesniej zorganizowaé we Lwowie. Siedem po-
mieszczen w Muzeum Przemystu Artystycznego wypehito ponad 300 dziet - ukazanych w
ukladzie tematycznym, a nie jak zazwyczaj chronologicznym - w odpowiedniej oprawie,
przyblizajacej czasy, w ktérych przyszlo tworzy¢ Grottgerowi. Meble i pamiatki stanowity
tto i dopetniaty znaczef.. Byl to zapewne pierwszy taki pomyst koncepcji wystawienniczej
na naszych ziemiach i nie jest kwestig przypadku, Ze chodzilo o prace Grottgera. Wystawa
ta, wpisujgca artystg w caty kontekst historii i kultury jego czaséw pozwalata, sadzac po za-
chowanej dokumentacji fotograficznej, docenic nie tylko jego wielko$C na tle epoki, ale tak-
ze przyblizy¢ widzowi legendarne lata”?. Oprawg plastyczng wystawy przygotowat bardzo
interesujacy, a zapomniany dzi§ malarz epoki modernizmu Stanistaw Dgbicki (1866-1924),
twérca szeregu autoportretdw, wsréd ktdrych pierwszym byt pastel Portret wlasny d la
Grottger (Muzeum Narodowe Wroctaw) datowany na lata 1885-1890. Wzorowany na auto-
portrecie Grottgera z 1866 1., ukazujgcym malarza z cygarem w ustach’>, Zastanawiajgce,



"Niepodleglosc i Pami¢¢” - R. 11, nr 1(2)/1995 111

ze miody artysta, u progu kariery, utozsamia sig z autoportretem chorego i bliskiego §mierci
Grottgera. Grottger dla malarzy tej epoki byt nie tylko twérca narodowej sztuki, ale takze
stawat sig postacig legendarna. Zaledwie trzydziestoletnie Zycie artysty, ztozone na ottarzu
sztuki, naznaczone cierpieniem, choroba, niespetniong mitoscig i niedocenieniem za Zycia,
nabieralo wymiaréw mitycznych stajac si¢ punktem odniesienia w nictatwej codziennosci i
walce toczonej w imig swego powolania.

W 1903 1. zostaje odstonigty na krakowskich Plantach pomnik Grottgera diuta Wactawa
Szymanowskiego74.

Zaden z artystow XIX-wiecznych nie doczekat si¢ w poczatkach naszego wieku tak po-
waznych monografii jak wiasnie Grottger. Traktowa¢ je mozna jako poklosie Iwowskiej
wystawy. Pierwsza z nich, to wzmiankowana juz okazata praca Potockiego wydana takze
przez lwowska oficyng Altenberga, zwracajaca uwagg starannoscia edytorskg i nadzwyczaj
bogatym materiatem ilustracyjnym. W 1910 r. ukazata si¢ réwnicz wzmiankowana ksiazka
profesora Uniwersytetu Lwowskiego Jana Boloz-Antoniewicza organizatora wielkiej retro-
spektywnej wystawy sztuki polskiej w 1894 r. O wnikliwo$ci badawczej i walorach tej pra-
cy $wiadczy fakt, Ze stala sig ona w ciagu najblizszego péiwiecza najbardziej ceniong i naj-
cz¢Sciej wykorzystywang przez specjalistéw. Botoz-Antoniewicz starat si¢ zwkaszcza okre-
$li¢ Srodki wyrazu artystycznego zastosowane przez Grottgera, akcentujac zagadnienia for-
malne, ktére pozwolity mu okresli€ styl artysty i jego miejsce w kontekscie wspélczesnego
mu malarstwa. Dyskusja wokét tej monografii ujawnila wéwczas nowy sposéb recepciji
Grottgera wynikajgcy z 6wczesnej Swiadomosci artystycznej akcentujgcej strong formalng
dzieta” (nie "co", ale "jak"). Byly to jednak giéwnie rozwazania specjalistéw, bowiem w
szerokiej Swiadomosci spotecznej dzieto Grottgera wciaz funkcjonowato jako ucieles$nienie
najglebiej zaangaZzowanej sztuki narodowej. Doskonatym tego wyrazem byla popularna mo-
nografia napisana przez cork¢ malarza Wojciecha Gersona, malarkg i rzezbiark¢ Mari¢ Ger-
son-Dabrowskg ®. '

Po 1918 r., w okresie dwudziestolecia migdzywojennego Grottger staje sig artystg "pod-
rgcznikowo-rocznicowym”, ktérego kult zespoli si¢ z legenda Powstania Styczniowego. Nie
ulega watpliwosci, Ze kolejne roczniki mlodziezy, odtad podejmujace w Polsce edukacjg,
widzialy powstanie poprzez kartony Grottgera.

"Zapewne, kartony grottgerowskie nie posiadaja dzi$ dla nas pod wzglgdem czysto for-
malnych wartosci plastycznych znaczenia wiecznie trwatych i zawsze aktualnych w sztuce
arcydziet, ktére pokoleniom calym wskazujg drog¢ postgpu i kierunek nowej twoérczosci,
gdyz nie na poszukiwaniu nowych form, nie na rzucaniu nowych artystycznych haset, ani
na obalaniu dawnych poglad6éw i przekonafi zasadzalo si¢ postannictwo Grottgera i jego
sztuki [...] bo znaleZ¢ tam mozna, cho¢by droga naukowej analizy przede wszystkim olbrzy-
mig wprost doz¢ "czucia i wiary": czucie przyspieszonego t¢tna zbiorowego t¢tna narodu,
wiary w moc ducha, w potege modlitwy, woli, cichego skupienia mysli, w cud marzefi i wi-
Zyj na jawie" - pisal w latach trzydziestych Miecz_ys}aw Treter, jeden z najznakomitszych
polskich historykéw sztuki epoki mit;dzywojennej7 . Uwazat wigc wciaz Grottgera za mala-
rza, ktéry najpelniej wyrazit romantyczne tgsknoty w polskiej plastyce. Jednocze$nie thuma-
czyl mniejsze zainteresowanie specjalistow jego sztukg. Przywyklo si¢ uwazad, ze wiasnie
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wiedy pozycja artystyczna Grottgera w malarstwie polskim zostata przez historykéw sztuki
poddana zdecydowanej weryfikacji, przewartoSciowana z punktu widzenia wartosci formal-
nych, sprowadzona do funkcji ideowych. Ten sposéb widzenia Grottgera sigga znacznie
wczesniej - byla juz o tym mowa - swoimi korzeniami az Witkiewicza i Sygietyniskiego. Na
strazy grottgerowskich wartosci bedzie wcigz stat wszechwiadny w naszej kulturze "roman-
tyczny duch”, kidry - przynajmniej w okresie migdzywojennym - nie pozwoli na dyskredy-
tacje wartosci pamigtek narodowych. W. Husarski pisal w 1932 r. "Grottger rysownik nie
wigcej niz poprawny, stabszy od Gersona lub Tepy - przesciga ich polotem ducha"’®, Nega-
tywng oceng wartosci formalnych tagodzito zawsze odwotanie do romantycznych wartosci.

Trzeba bylo setnej rocznicy urodzin artysty, ktdra przypadatla niedtugo przed wybuchem
drugiej wojny $wiatowej, aby znéw przypomniano sobie o Grottgerze. Wczesniej, jedynie
odnalezienie w 1925 r. - w londyriskim Muzeum Victoria and Albert, uznanej za zaginiong -
Warszawy II, zwrécito oczy specjalistéw na Grottgera. Najpierw Krakow uczcit artyste wy-
stawg w Muzeum Narodowym w 1937 r., w par¢ miesigcy péZniej otwarto ekspozycje w
warszawskim Muzeum Narodowym lgczac jg z obchodami 75. rocznicy wybuchu Powsta-
nia Styczniowego - wernisaz odbyt si¢ doktadnie 22 stycznia. Poréwnanie spolecznego re-
zonansu obu wystaw jest bardzo wymowne i raz jeszcze $wiadczy o tym, z¢ legenda same-
go artysty stracita swoja aktualnos¢ - Grottger istniat jako artysta powstania. Wystawie war-
szawskiej, ktérej patronowaty wladze paristwowe, towarzyszyly oficjalne uroczystosci i
akademie. W prasie znalazly sig liczne artykuty, kiore bardziej "odnotowywaty" wystawg,
przypominaty Grottgera i nie wychodzily poza bardzo ogélne stwierdzenia dotyczace zna-
czenia i roli artysty, "Ktory 6w czyn powstaficzy moca talentu swego i uczucia utrwalit i po-
koleniom nastgpnym przekazal" - jak glosifa dedykacja wystawy. Wystawe, a zwlaszcza to
co dziato si¢ wokot niej, mozna widzie¢ jako oficjalne przypiecz¢towanie pafistwowej rangi
"grottgeryzmu". Krakowski "Czas" opisywatl uroczysty wieczér w styczniu 1938 r. w Te-
atrze Narodowym. Uczestniczylto kilku weteranéw powstania, byt obecny gen. Wieniawa-
Diugoszowski. Na proscenium umieszczono portret Grottgera, kidry ozdobiono zapalonym
zniczem i cyfra 1863 w otoku z czerni. Program wieczoru zamkngta inscenizacja obrazu
Grottgera PoZegnanie powstarica. "Grottgeryzm" catkowicie opanowal recepcjg autora cy-
kidw... )

W 1947 r. ukazata si¢ niewiclka monografia Grottgera, napisana przez M. Wallisa: "Ale
kartony i obrazy Grottgera do dzi§ dnia zachowaty dla nas swg Swiezos¢ i zywos¢. Co wig-
cej, po przejs$ciach ostatniej wojny niejedno w nich nabrato dla nas nowej aktualnosci. Pota-
jemne przygotowanie broni; utarczki partyzantdw; obozy lesne; nicludzkie represje ze stro-
ny wroga; rozpacz kobiet i dzieci po otrzymaniu zatobnych wiesci: Zmiefimy czamary i ro-
gatywki na bluzy i furazerki, kosy i dubeltéwki na granaty i pistolety maszynowe, a wszy-
stko to mogto by¢ parg lat temu"’”. M. Bryl, za ktdrym cytuj¢ ten fragment, stwierdza stusz-
nie, ze do 1949 r., odrodzony po Powstaniu Warszawskim mit powstania, ktory zawsze
znajdowat si¢ w centrum mitologii narodowej, byl manifestowany publicznie i wywotat po-
nownag falg popularnosci Grottgera.

"Niepotrzebny" teoretykom w okresie socrealizmu Grottger przestal by¢ w poczatku lat
piecdziesiatych rozpowszechniany. Symptomatyczny jest fakt pojawienia si¢ duzego albumu
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Wiestawa Juszczaka, zawierajgcego reprodukcje pigeiu cykléw Grotigera, niedtugo po
Pazdziernikowym Przetomie w 1957 r. Nie miejsce tu by przedstawiac przeglad badarn dotycza-
cych tworczosci Grotigera od lat szeScdziesigtych az po osicmdziesigte, trzeba jednak wymienié
nazwisko Micczystawa Porgbskiego, kidrego prace obok W. Juszczaka i M. Poprzeckicj, wnio-
sty wicle nowego.

Zbyt krotki czas oddziela nas od wydarzen ostatnich lat zeby moéc z dystansu spojrze€ na
"zaistnienie” Grotigera w kulturze tego okresu. MozZna chyba jedynie odnotowywad kolejne
prace, wydarzenia, spektakle, audycje radiowe i tclewizyjne, bardziej lub mniej propagan-
dowo sterowane, a poswigcone dzietu i sprawom Grottgera™ .

Mnie samej przyszio raz jeszcze przekonac sig o aktualnosci Grotigera, gdy od grudnia
1981 r., przez parg lat stykatam si¢ w archiwum "Tygodnika Mazowsze" z rozmaitymi dru-
kami ulotnymi ukazujacymi si¢ na terenie calej Polski. Do Grottgera zawsze powracamy w
momentach narodowych przesilen.

Najwigksza z dotychczasowych, wystawa prac Grottgera zostata zorganizowana we
Wroctawiu i Krakowic w 1987 i 1988 r. w 150. rocznicg urodzin i 120. rocznicg Smierci Ar-
tysty81. Czy zn6w tylko rocznicowy pretekst? Za pargnascie miesigcy miata si¢ narodzi¢ ko-
lejna Rzeczypospolita... W 1994 1. wydawnictwo "Bellona" przypomniato Grottgera w sta-
rannym reprincie lwowskicgo przedwojennego wydawnictwa. W przyszlym roku ukaze si¢
drukiem, mam nadziejg, Ze niewiele skrécona, cytowana tu wiclokrotnie praca Mariusza
Bryla, ktéry dowodzi, Ze warto$¢ cykli Grottgera wyrasta nie tylko ze zwiazku dziet z kon-
tekstem historycznym, ideologiq i literaturg. Mitotworcze dziatanie rysunkéw Grottgera po-
siada swe zakorzenienie w przemysSlanej i doskonalc zrealizowanej strukturze wizualnej
kartonéw. Tak o kartonach dotad nie mys$lano.
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Okfadka: Album Grottgera, |I.
Padét ptaczu ("Wojna™. U.Polo-
nia, Ill. Lituania, Wieden (w
zbiorach Muzeum Niepodlegto-
§ci, foto: T. Stani).

Jan Kasprzycki, kopia A. Grot-
tger, Poch6d na Sybir (1889),
wedtug oryginatu z 1867 r. (w
zbiorach Muzeum Niepodlegto-
Sci, foto: T. Stani).
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A. Grottger, Z cyklu Warszawa, VI
- Wdowa (1861), wyd. Warszawa
1938 (w zbiorach Muzeum Niepod-
legtosci, foto: T. Stani).

J. Malczewski, Niedziela w kopalni,
1884 r. (w zbiorach Muzeum Nie-
podlegtosci, foto: T. Stani).
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A. Grottger, Przysiega - z cyklu
Lituania (1864-1866), heliogra-
wiura, Wieden (w zbiorach
Muzeum Niepodlegtosci, foto:
T. Stani).

A. Grottger, Bitwa - z cyklu
Polonia (1863), heliograwiura,
Wieden (w zbiorach Muzeum
Niepodlegtosci, foto: T. Stani).
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A. Grottger, Zatoba - z
cyklu Polonia (1863),
heliograwiura, Wieden
(w zbiorach Muzeum
Niepodlegtosci, foto:
T. Stani).

A. Grottger, Sybiracy,
litografia (w zbiorach
Muzeum Niepodlegto-
§ci, foto: T. Stani).



