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M6j tekst dotyczyé bedzie sposobu zaprezentowania problematyki
ujetej powyzszym tytuiem.. O tredci tej wystawy moéwia kompetentnie
inni, historycy zajmujacy si¢ najnowszymi dziejami i wspélczesnoscia
stosunkéw polsko-niemieckich. Jak to delikatna i skomplikowana ma-
teria nie trzeba w naszym kraju nikogo przekonywadé. Tym bardziej za-
sadne jest pytanie, jak te treSci na omawianej wystawie zaprezentowa-
no. Zbyt bowiem czgsto w dyskusjach o wystawach i w ich recenzjach
nie tylko giéwna, ale wrecz wylaczna uwage poswicca sie na zagadnie-
nia tresci; kwestie sposobu ich eksponowania przesuwa si¢ - dobrze
jesli - na dalszy plan. Postaram si¢ tutaj zaprezentowaé troche spo-
strzezefi muzeograficznych, moze tez i przemy$len, ktére dotykaja nie
tylko tej wystawy, ale moga mieé¢ szersze znaczenie przy analizie wy-
staw historycznych.

Porusza¢ siec bowiem bede¢ wokét bardzo waznej i clagle dyskusyjnej
kwestii: jak pokazad¢ historie, ktéra sama w sobie jest procesem, a nie
trwala materialnie rzecza, przy zalozeniu, ku ktéremu sie sklaniam, ze
wystawa jest do ogladania, a nie do czytania, Ze elementy opisowe
winny byé zredukowane na korzys$é artefaktow, owych "pozostalosci z
przeszlosci". Latwiej przeciez byloby napisa¢ 1 wydaé ksiazke z opisami
zdarzen, ilustrowang archiwalnymi fotografiami, niZli je eksponowad, je-

*  Tekst wystapienia Dyrektora Muzeum Okrggowego w Toruniu dra Michata WoZniaka podczas dyskusji
panelowej zorganizowanej przez Muzeum Niepodlegto$ci w Warszawie w dniu 30.09.1996 roku, z oka-
zji wystawy "Zblizenia - Polacy i Niemcy 1945-1995" otwartej w Muzeum Niepodleglo$ci od 15 lipca
do 20 paZdziernika 1996 r.
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Sliby wystawa historyczna mialaby byé tylko do takich elementéw
ograniczona.

Aby uniknaé ewentualnych nieporozumienn zadeklaruje sic od razu
jako zwolennik drugiej jeszcze zasady z zakresu metodyki muzealnej -
prezentowania oryginaléw, z wyjatkiem ograniczonych do absolutnego
minimum przypadkéw koniecznego eksponowania kopii czy modeli.
Przedmiot ma sile¢ oddzialywania, jesli jest autentyczny; nalezy go
oczywiscie tak pokaza¢, by maksymalnie czytelna byla jego pierwotna
funkcja i znaczenie oraz jego warto$¢ jako przykladu ilustrujacego pro-
ces dziejowy: nie bez znaczenia jest tu zatem kontekst, w jakim uka-
zany zostaje publicznosci muzealnej. Jak widaé wigc, nie nalez¢ do
zwolennikéw nowej muzeologii (new museology), w tym zwlaszcza jej
zakresie, gdzie podwaza ona warto$éé oryginatu, prezentacji i wyboréw
dokonywanych przez kustosza.

Historyk i kustosz wyjmuja z przesziosci artefakty, dobieraja zabyt-
ki, czasem mocno ograniczeni w swym wyborze do tego co jest doste-
pne. Ten zbiér jest zwykle drobna czastka nie tylko pierwotnego zaso-
bu przedmiotéw, ale i zabytkéw - przedmiotdw zachowanych, ktére z
wielu wzgledéw pozostaja niedostgpne, ktérych eksponowanie w danym
czasie i miejscu jest niemozliwe. Dobdér ten musi byé przeciez repre-
zentatywny dla problematyki historycznej wystawy.

Eksponowane przedmioty nadaja wystawie okreslony ksztalt: posia-
daja same w sobie rézna brylowatosé, kolor, fakture; ich zestawienia
sa tworem plastycznym. Kazdej wystawie nalezy zatem nadaé aranzacje
plastyczna wilasciwa dla tych przedmiotéw, odpowiednia do prezentowa-
nej tematyki i wysokiej jakosci artystycznej. To tez nie jest latwym
zadaniem. To nieprawda, zec tylko ekspozycje dziet sztuki winny mieé
dopracowana plastycznie, staranna aranzacje. W przypadku przedmio-
tow réznorodnego ksztaltu i artefaktéw nie posiadajacych same w so-
bie cech przedmiotu estetycznego dzialanie takic jest trudne, co wecale
nie powinno zwalnia¢ z koniecznosci nadawania wystawie optymalnego
ksztattu.

Wystawa Zblizenia: Niemcy i Polacy 1945-1995 przygotowana zostala
przez Haus der Geschichte der Bundesrepublik Deutschland w Bonn,
muzeum historyczne utrzymywane z budzetu federalnego; podkreslam
to, gdyz zdecydowana wickszo$¢ muzedw panstwowych w Niemczech fi-
nansowana jest przez poszczegdlne kraje zwigzkowe (landy), nie moé-
wiac i o tym, ze zdecydowana wigkszo$é sposroéd wszystkich muzedéw
niemieckich to muzea komunalne, samorzgdowe. Ulrich Op de Hipt,
wspéOlautor wystawy w publikacji jej towarzyszacej (ksiazki tej nie moz-
na bowiem nazwaé katalogiem), charakteryzuje zaprojektowana w Bonn
przestrzeri jako krag. Kolo ma by¢ symbolem komunikacji a jednoczes$-
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nie harmonii; linie rozcinaja je, dziela; tak wyabstrahowany zostaje
pejzaz kontaktéw, miejsce zachodzacych stosunkéw. Sciany dziatowe i
witryny lamia harmonie kota, gdyz dziela i tworza stref¢ muru wzgled-
nie graniczna. Jednakze pomimo barier przestrzen wystawy jest mozli-
wa do ogarnigcia wzrokiem. Ekrany ckspozycyjne i witryny dzielace 6w
krag przeltamuja $ciany lezace w centrum kola i tworza optyczne
zwiazki pomiedzy poszczegélnymi tematami. Umozliwiaja one zwiedzaja-
cemu zaréwno ogarniecie calej ekspozycji jak 1 odkrywanie rozmaitosci
powiazan i wicloéci tematéw w ich wzajemnych zwiazkach, a takze w
obrebie poszczegblnych obszaréw chronologicznych. Jest ich siedem,
przy czym zawsze, z kazdego miejsca mozna widzie¢ - choéby w tle i
w oddali - pierwszy krag tematyczny, zatytulowany Okupacja hitlero-
wska w Polsce, odnoszac w ten sposéb wszystkie pdZniejsze wydarze-
nia do poprzedzajacych lat i kazac w nich niejako widzieé bezposred-
nia przyczyne¢. Ponadto - dziat ten zostal umieszczony poza tym kolem,
wyrasta poza ramy chronologiczne wystawy, nie nalezy wprost do cza-
su powojennego, choé¢ bezposrednio na nim ciazy. Pozostale jednostki
czasoprzestrzenne to: Wypedzenie, Odwilz, Politykka odprezenia, Solidar-
nosé, Przetom, Droga do partnerstwa.

Wystawa zgodnie z zamierzeniem jej twoércéw, posiada¢ ma trzy
warstwy informacyjne. Pierwsza z nich stanowi sam temat, dodajmy -
bardzo noény. Do niego tez dostosowana zostala owa formula kola.
Druga warstwe tworzy¢é maja obrazy (jak mozna wnioskowaé - w po-
staci fotograméw), wsréd nich takie o centralnym znaczeniu, jak plo-
naca Warszawa, kanclerz Willy Brandt kleczacy przed pomnikiem Getta
warszawskiego. Wreszcie na trzecia warstwe skladaé¢ si¢ maja pojedyn-
cze materialne obiekty, ale takze zachodzace pomigdzy nimi zwiazki,
grupy przedmiotéw; te obiekty maja opowiada¢ o historii. Wiasciwe od-
czytanie sensu ulatwia¢ maja informacyjne teksty.

Dla dokonywanej tu przeze mnie oceny, czy raczej préby oceny nie-
watpliwie negatywnie oddzialuje fakt, iz wystawy w Bonn nie widzia-
lem. Jednak: wystawa musi broni¢ si¢ sama, bez komentarza, nawet
jesli jest przenoszona. Decydujac o translokacji musimy juz z goéry
wkalkulowaé ryzyko, owe niebezpieczeristwo, ze wystawa ksztaltowana
dla okreslonej przestrzeni, lub funkcjonujaca w przestrzeni dla niej
specjalnie skonstruowanej w innym ksztalcie przestrzennym i dla innej
publicznosci przeznaczona moze stracié na sile wyrazu, na przekazie.
Po drugie - to nie Muzeum Niepodleglo$ci ubierato cudzy koncept w
ram¢ przestrzenna, tylko organizatorzy niemieccy, po zapoznaniu sig¢ z
uwarunkowaniami przestrzennymi muzeum warszawskiego, opracowali
koncepcj¢ plastyczna oraz wykonali u siebie i przywieZli zaprojekto-
wany specjalnie stelaz.



222 Michat Wozniak

Wystawa zlokalizowana zostala w salach ekspozycyjnych Muzeum
Niepodlegtosci, czyli na I pietrze palacu Przebendowskich (péZniej Ra-
dziwiltéw), wzniesionego w 1728 roku przez Jana Zygmunta Deybela,
stanowiacym dobry przykiad péZinobarokowej architektury rezydencjo-
nalnej. W hallu, u poczatku obydwu biegéw schodéw witaly zwiedzaja-
cych stupy graniczne, ktére w Bonn z kolei tkwily posrodku scha-
rakteryzowanego wyzej kola, by - postuze si¢ znéw slowami Op de
Hipta - zaznaczaé¢ oddzielenie granica i przekraczanie granic. W War-
szawie ewokuja raczej historyczng sytuacje granic oddzielajacych Pol-
ske od Niemiec, a jednoczednie mogacych przypominaé, ze i same Nie-
mcy byly do niedawna podzieclone. Sytuacje znana wickszosci Polakéw
i wielokrotnie powtarzanag. Sytuacje Europy podzialéw. Bardzo dobry
pomyst - stupy wprowadzaja w ekspozycje i1 kieruja ku niej, okreslajac
tez symbolicznie terytorium.

Réwniez dobrym rozwigzaniem jest wprowadzenie posrodku kolistego
westybulu 1 picetra duzej mapy Europy $rodkowej, mapy, ktéra jest
symbolicznym zapisem przestrzeni, w ktérej rozgrywaly si¢ wszystkie
wydarzenia utrwalone na tej wystawie. Pod mapa w podtuznej gablocie
widoki tych samych miejsc jako miast polskich wzglednie niemieckich,
tabliczki z takimi samymi nazwami ulic, tyle Ze raz po polsku raz po
niemiecku, raz po tej stronie granicy, raz po talmtej. Te same nazwy,
podobne artefakty, ta sama - nie ta sama przestrzen, ta sama - nie
ta sama symbolika.

W pieciu pomieszczeniach dostepnych z tego westybulu i wachlarzo-
wo rozlozonych zlokalizowano wystawe, z koniecznosci zatem laczac
dzialy 3 i 4 oraz 5 i 6, a wiec Odwilz z Politykq odprezenia oraz
Solidarnosé z Przetomem, co sie tresciowo wiaze, choé daje zachwianie
proporcji pomiedzy poszczegélnymi jednostkami czaso-przestrzennymi.
Wprawdzie westybul otwierajacy sie na schody a przede wszystkim
stanowigcy centrum komunikacyjne zbudowany jest na rzucie kola i
kolejno$é¢ zwiedzania narzuca kilkakrotny powrét do centrum, jednak
brak tej podstawowej zasady z Bonn, lezacej u podloza konceptu prze-
strzennego: jednosci i podzialu zarazem, siggania wzrokiem poza bez-
posredni kontekst przedmiotéw, tacznosé¢ z calodcia poprzez "przeszko-
dy" i "granice".

Pierwszy dzial poswiecony okupacji nie jest juz tym ciaglym pun-
ktem odniesienia, ale jednorazowo percypowana, wstepna niejako jed-
nostka wystawiennicza, lezaca na poczatku - w tej sekwencji wystawy
- liniowego ciagu. Cos, co zdawad¢ sic mialo centralng czy kluczows
kwestia, stalo sie tylko prologiem. Ta uwaga pozwoli, mam nadzieje, w
peini docenié znaczenie przestrzennego i plastycznego aranzowania wy-
stawy, znaczacy wplyw na jej odbiér. Aranzacja w Warszawie zmusila



Zblizenia: Niemcy i Polacy 1945-1995 ~ uwagi o ksztalcie wystawy 223

nie tylko do umieszczenia wystawy w kilku pomieszczeniach, bez mo-
zliwosci uksztaltowania jednolitej przestrzeni; nakazala réwniez wpro-
wadzi¢ ekrany i Scianki dzialowe, ktére - przyznam - raza mnie w tym
barokowym wne¢trzu.

Nie bede szczegblowo opisywal wystawy. Wickszo$é eksponatéw re-
produkowana jest we wspomnianej ksigzce. Poczyni¢ natomiast pewne
uwagi muzeograficzne.

Wystawa zawiera bardzo duzo eksponatéw "do czytania"; sa to do-
kumenty, ale przede wszystkim druki: mapy, afisze, obwieszczenia i
inne akcydensy, gazety, ksiazki etc. Niewatpliwie dzigki temu unika si¢
wprowadzania diugich tekstéw objasniajacych, majacych ilustrowad
istote¢ prezentowanych faktéw i probleméw, nadawaé im zgodna z za-
mierzeniem autoréw interpretacje, przestanie. Nie umniejsza to jednak
konstatacji, iz zdecydowanie przewaza tu pismo nad obrazem, zapis
symboliczny nad rzecza materialna, nad przedmiotem.

Drugim silnie eksploatowanym medium jest fotografia. Trudna cze-
sto, wrecz niemozliwa do zastapienia. Niemniej zbyt silnie dominuje
poczucie obcowania z ilustrowanym tekstem, czy raczej albumem foto-
graficznym zaopatrzonym w komentarze. Poniewaz posiadamy pewna
ilosé przedmiotéw z ich brylowatoscia i barwa, pojawiaja sic tez na
monitorach filmy, jeszcze stosowniejszym byloby poréwnanie z forma
multimedialng, z zapisem na plycie kompaktowej tekstu, obrazéw sta-
tycznych 1 ruchomych, przemieszanych w charakterystycznej post-
modernistycznej stylistyce. Na szczgécie nie wystarczy klikaé, trzeba
dokonaé fizycznego wysitku przejscia po wystawie; mozna przy$pieszyc,
ale nie ma tej latwosci eliminowania fragmentéw pozornie nieinteresu-
jacych. No i mozemy poczu¢ dotkniecie historii poprzez fizyczny kon-
takt z przedmiotem.

Jeszcze uwaga odnosdnie do tekstéw wprowadzanych w obreb wysta-
wy: jak wynika z przeprowadzanych badan wickszoéé zwiedzajacych
nie czyta tekstéw, badZz czyni to pobieznie. Jesli myslimy o skuteczno-
Sci wystawy, o jej wlasciwym odbiorze, musimy rezultaty tych badan
potraktowaé nader powaznie.

Artefakty generalnie sa natomiast Zle eksponowane; chcialoby si¢
powiedzied, ze w wigkszosci traktowane sa jak plaskie, odmaterializo-
wane druki, zapisy na nosniku papierowym; polozone w plaskiej gab-
locie obok drukéw, nawet jesli sa to tréjwymiarowe przedmioty, prze-
znaczone do postawienia, do ogladu ze wszystkich stron, jak puchar
Schura, zwycigzcy Wyscigu Pokoju, bohatera sportowego NRD, ktére to
trofemu lezy, zaglebione dodatkowo w blacie witryny. Spos6b ten moze
nieé¢ dodatkowa konotacje w przypadku powielacza, uzywanego do
nielegalnych, podziemnych drukéw, ma to swa wymowe, ale stosowany
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czesto staje sie niepotrzebnie naduzywana maniera. Wrecz nie wyko-
rzystuje sic sily wyrazu tych zbyt nielicznych przedmiotéw. Moze jedy-
nie nie odnosi si¢ to do woézka, jaki shuzyl Niemcom - cywilnym ucie-
kinierom ze wschodnich obszaréw Rzeszy, zagrozonych frontem radziec-
kim.

Znakomitym tego typu eksponatem, o duzej nosnosci symbolicznej
jest miecz (), podarowany wladzom polskim (wojskowym) w 1982 roku
przez generala armii Heinza Hoffmanna, ministra obrony narodowej
NRD. Taki przedmiot uruchamia - lub uruchomilby, bedac lepiej wy-
eksponowanym - z tak wielka moca wyobrazni¢ polskiego widza, ze
sam zastapi¢ moze dlugie objasniajace teksty, odnoszace sic do uwa-
runkowani wewnatrz bloku sowieckiego w dobie stanu wojennego.

Zupemlie niewykorzystany zostal tez inny przedmiot: tzw. Akwizgran-
ski Krzyz Pokoju, przyttoczony spora ilosScia towarzyszacych fotografii,
przesunicty skromnie na bok, wylaniajacy si¢ dopiero po ominieciu
Sscianki dzialowej, zamiast byé silnie wyecksponowanym posrodku S$cia-
ny, by byt widoczny juz z daleka przez wchodzacego do sali. W tejze
samej sali - najwicgkszej na wystawie, lgczacej dzialy pos$wiccone odwil-
zy i polityce odprezenia, najdhuzsze w wymiarze czasowym, od potowy
lat pigeddziesigtych po lata siedemdziesiate, a nawet i osiemdziesiate -
doznalem odczucia "zapachu NRD-owskiego" w sensie dostownym, tak
jakbym sie znéw znalazt w wagonic pociagu Reichsbahn, przesyconym
charakterystycznym odorem. Zmystowe, doslowne odczucie tamtej rze-
czywistosci.

Wséréd przedmiotéw pojawiaja sic takze dziela sztuki, choé jest ich
bardzo mato, zbyt malo, zwazywszy na role, jaka moze twoérczosé arty-
styczna i wymiana tzw. débr kulturalnych odgrywaé¢ dla przezwycigza-
nia przeszilosci. Trudne do przecenienia jest w tym wzgledzie znaczenie
documenta - wielkich prezentacji sztuki nowoczesnej, odbywajacych sic
co pie¢ lat w Kassel. Zjawiska waznego z jednej strony dla wlaczenia
sztuki niemieckiej na powr6t - po latach hitlerowskiego obtedu - po-
nownie w rytm awangardy $wiatowej, z drugiej - dla zaznajomienia
publicznoéci niemieckiej z tym wszystkim co wartosciowe i wazne i
nowatorskie w aktualnej sztuce. Pokazano na wystawie jeden katalog
documenta: drugiej wystawy tego cyklu z 1959 roku - ale to nic pub-
licznosci polskiej nie méwi, podobnie jak pustym haslem poza waskim
kregiem artystéw, historykéw i krytykéw sztuki oraz koneseréw jest
osoba i twoérczo$¢ Josepha Beuysa.

Podobnie "niemym" dla publicznosci niemieckiej bylo pokazanie ka-
talogu ogélnopolskiej wystawy plastyki z 1955, wydarzenia przeciez
przelomowego dla powojennej kultury artystycznej. Ponadto - Polacy,
polscy arty$ci obecni byli na documenta, wprawdzie w stosunku do
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niemieckich, francuskich, wiloskich, amerykarnskich, niderlandzkich itd.
nieliczni, wprawdzie nie w ramach wszystkich pokazéw, ale jednak byli
zapraszani, byli obecni.

Pokazana zostala na wystawie kompozycja (wprawdzie dobra)
Gilinthera Ueckera z Diisseldorfu pt. Hommage a Strzeminiski, nic zas
samego Strzeminskiego, a ¢6z przecietny widz niemiecki wie o tym ar-
tyécie, o polskie] awangardzie, o naszej sztuce z pogranicza malarstwa
abstrakcyjnego i fizjologii wzroku? Tadeusz Kantor tez doé¢ dziwnie za-
prezentowany, nie w sposéb oddajacy istote jego spektakli i jego doko-
nan, jego znaczenie dla poiskiej awangardy plastyczej, happeningu i
teatru, jego pozycjc w sztuce europejskie;j.

Generalnie zbyt watlo zarysowana zostala wspélpraca i kontakty po-
przez kulture (choé¢ rozumiem, ze w zamierzeniu autoréw wystawy wat-
kiem przewodnim byly najnowsze dzieje polityczne), a jesSli to przede
wszystkim w postaci literatury, a nastgpnie teatru. Muzea wilasnie i
muzealnicy - dyrektorzy i kustosze wielu muzedw polskich i niemiec-
kich byli tymi, ktérzy bardzo wczesnie, nie baczac na catkowicie nie-
sprzyjajacy klimat oficjalny, polityczny (i to z obydwu stron), podejmo-
wali wspdéipracg, ktérej rezultatem byly osobiste kontakty, poznawanie
z autopsji zabytkéw i dziet sztuki, funkcjonowania instytucji, wspélne
przygotowanie wystaw. Przeciez nie mozna tez zapomnieé¢, ze w ruchu
kultury niezaleznej lat osiemdziesiatych ogromna role odegraly sztuki
plastyczne. Natomiast tych kilka zaprezentowanych obrazéw nie moze
tej luki wypelniaé - sa one bowiem raczej dokumentami historycznymi,
gdyz wybrane zostaly ze wzgledu na temat, na przedstawiona anegdote
i w takich kontekstach eksponowane; natomiast pod wzgledem artysty-
cznym czasem zgola bez wickszych wartoéci. No, moze jako dokument
czasu.

Niech te uwagi nie umniejsza znaczenia tej waznej i potrzebnej wy-
stawy. Sa raczej wynikiem refleksji nad nie najlepsza kondycja muze-
alnictwa i wystawiennictwa historycznego w aspekcie waloréw prze-
strzenno-plastycznych i korzystania z mozliwosci, jakie daje prezentacja
obiektu, przedmiotu z przeszloéci, zabytku. MyS$le, ze do tych kwestii
warto bedzie jeszcze powrdcié.

Post scriptum. Bylem $wiadkiem ciekawie prowadzonych na wysta-
wie zajeé dla milodziezy. Zywe stowo pozwolilo wypemié¢ luke informa-
cyjna. Widz indywidualny byt juz w gorszej sytuacji. Krétkie filmy na
monitorach ustawionych w westybulu dawaly bardzo ogélna informacje
o historii Polski. Przypuszczam, ze byl to przettumaczony bryk, ktéry
przygotowany zostal w Bonn z my$la o odbiorcy niemieckim, i1 jako
taki spelnil tam zapewne pozyteczna rolg. Cho¢ juz nie w Warszawie.
Przydalby si¢ moze inny zestaw, inaczej skonstruowanych filméw.



