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W dniach od 6 marca do 5 kwietnia b.r. w Muzeum Niepodleglosci w Warszawie
miata miejsce wystawa Stefana Centomirskiego, artysty niezwyklego, ktérego twor-
czoS¢ przez dziesiatki lat oblozona byla polityczna infamia. Jako potomek zestanych
Polakéw, zyjacych od kilku pokoleri z dala od wiasnej ojczyzny, pragnat on bowiem
ukaza¢ $wiatu dramat wygnaficow.

W swoich zamierzeniach byl konsekwentny. Jego postawg cechowala godna sza-
cunku lecz przysparzajaca zyciu cierni bezkompromisowo$¢. Powodowala ona, ze nie-
zaleznie od okolicznosci realizowal swoje postannictwo. W czasach, gdy zaangazowa-
na sztuka miata stuzy¢ ideologii, jego prace oskarzaly panujacy system - obnazaly
ohyde totalitaryzmu, gloryfikowaly meczeristwo niewinnych ofiar.

Dzi$§ artysta moze wypowiadaé si¢ juz pelnym glosem. Jego prace eksponowane sa
na licznych wystawach, cieszac si¢ zastuzonym zainteresowaniem publicznosci i kryty-
kéw.

Jak kazda tworczo$¢ ucielesniajaca w artystycznej formie wazne idee, dziela Stefa-
na Centomirskiego odbierane bywaja przez pryzmat subiektywnych wrazed. Dlatego
tez opinie jednostkowe prezentuja zaledwie pewien punkt widzenia na te pelna ukry-
tych znaczen sztuke¢. By ukazac szersza game réznorodnych refleksji, przypomnijmy
istotne fragmenty kilku wypowiedzi po§wigconych artyscie.

MOTTO:

"Moje zetknigcie si¢ z twdrczoscia zbieglo sie¢ z chruszczowowska "odwilza". Byt
to poczatek lat 60. Mialem juz poza sobg obrone dyploméw malarza i grafika. Wiele
planéw "co” 1 "jak" malowal. Istniala jednak takze odpowiedzialno$¢ za to, aby zda-
zy¢ powiedzie¢ o cierpieniach swojego narodu, cierpieniach tysigcy Polakéw zestanych
na Syberi¢. Przeciez znowu zachodzilo prawdopodobieristwo dostania si¢ na Syberie,
powtdrzenia losu mojego ojca, gdzie maluja nie rekami, lecz nogami, kustykajac po
biatych jak kartka papieru, bezkresnych $niegowych przestworzach”.

(S. Centomirski, Po nocnej drzemce peinej koszmaréw, "Kamena" nr 1-2 (934-935), 1992)

REQUIEM DLA ZABITYCH BEZ WINY:

"Majac za punkt wyjscia indywidualny los, artysta stwarza szereg uogdlnionych
postaci, ofiar swoich czaséw. Dla Centomirskiego typowe jest nie spokojne opowiada-
nie tresci, ale posta¢ skoncentrowana, czgsto wykorzystuje symbole. Jako symbol mo-
ze postuzy¢ tlaicuch, kiédka, krata, kajdany, $wieca...
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Zwykle pozuja mu bliscy ludzie, przyjaciele i ta milo$§¢ autora, cieplo w stosunku
do modeli, kladzie si¢ na portretach jasnym blaskiem".

(E. Korotkaja, Dama Kier, "Glos Ojczyzny")

Ojciec artysty:

"W klebach syberyjskiej zamieci stoi zgarbiona posta¢ cztowieka, owinigta, jak w
kokon, drutem kolczastym. Brakowalo mi sily barw, aby odda¢ atmosfer¢. I zaczalem
nakleja¢ plétno, okrecaé figure prawdziwym "zywym" drutem kolczastym - bo tez te-
go dobra u nas nie brakuje... Dodalo to obrazowi, jak mi si¢ wydato, wiarygodnosci.
Na glowe zatknalem czapke wigzienna;, w odréznieniu od wigZniéw, odziez czasami
wracata. Na obraz przeniosly si¢ réwniez rozbite ojcowskie okulary - jedyna rzecz,
jaka po nim zostala. Rama "Gulagu" jest nie tylko granica obrazu, ale tez zakreslo-
nym kolem, z ktérego nie moze wydostaé sie czlowiek. Jest ona wykonana z okrajki.
Gwotzdzie, sterczace z niej jak kolczasta szczotka, uzupelniaja wrazenie odosobnienia,
ograniczonosci przestrzeni”.

(S. Centomirski, Po nocnej drzemce petnej koszmarow, op.cit.)

Matka:

"Byla pigkna kobieta, jak to Polki" - méwi Centomirski.

- "Dlaczego namalowalem jej takie wielkie dtonie? One takie byly. Zniszczone i
spracowane. Stopy tez. Buty? Kto je mial? Ona chodzila boso przez caly rok i stopy
ma wielkie, znieksztalcone".

W jego opowiesci nie ma tonu skargi prowokujacej do wspéiczucia. Ot, taka byla
. dola..."

(R. Sas, "Express Ilustrowany", 5.04.1993)

Babka:

"Artysta przypomina sobie jak doszio do namalowania obrazu "Chlopskiej Madon-
ny Sybirskiej"... Oczami wyobraZni zobaczyl pod plecionym plotem posta¢ babki: z
dzieckiem na reku, w lapciach, takze plecionych z tyka. Zakutana w tachmany, zzigb-
nieta od mrozu do sinosci, ze zgrabialymi rgkami. Tak rozpoczal malowaé cykl Ma-
donn".

(Z. Trziszka, Dwiescie lat szedtem do Ciebie, Polsko, "Niedziela" 10/98)

UKRYTE TRESCI DZIEE. ARTYSTY:

“Tu méwi sie o kondycji ludzkiej, o granicach wytrzymalosci psychicznego i fizy-
cznego bolu, o samotnosci i lgkach wspdiczesnego cztowieka i to nie po to, by go
podeptaé, da¢ mozolne wsparcie w cichej lecz upartej walce ze ztem".

(J. Wilma, Dziennik, "Stowo Powszechne" 11.01.1991)

"Swigci na obrazach sa bezsilni wobec okruciefistwa, ktére widza. Nigdy wczes$niej
nie byli bardziej ludzcy. Nigdy tak bardzo nie zblizyli si¢ do zrozumienia ludzkiego
nieszczgscia. Nigdy tez nie byli tak bardzo potrzebni czlowiekowi w jego codziennym
istnieniu".

(K. Zebrowska, Lekcja historii prawdziwej, "Kurier Wolski" nr 6/138/, 28.03.1998)

"Realne przedmioty, o znaczeniu nadsymboli, wyolbrzymiaja wymowe obrazéw,
emocjonalne reliefy zrobione sa na zasadzie diagraméw. Jeden z nich przedstawia to-
warowy wagon bydlecy, spiety laficuchami i zadrutowany. W glebi majacza skiebione
postacie ludzkie: posréd zwierzat domowych i zapalonych $wiec jest réwniez ikona
Matki Bozej. Na wagonie napis kreda w jezyku rosyjskim: "Poliakow w Sybir", za$
po drugiej stronie otwartych i zakratowanych drzwi wagonu - urzedowy slogan, napi-
sany duzymi literami, wychwalajacy Stalina jako wodza narodéw.
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Tak "zmontowane"” Obrazy-Widowiska traca swoja okazjonalna i dokumentalna opi-
sowo$¢, zyskujac wymowe symboliczna. Rekwizyty kaZni-kraty, taficuchy - wtopione
w tlo obrazéw, zyskuja przestrzenno$¢ ogladang z punktu widzenia wiecznosci losu
ludzkiego. Losu w czasach totalitarnych".

(Z. Trziszka, Dwiescie lat szedlem do Ciebie, Polsko "Niedziela", 10/98)

Na wystawie eksponowanej w Muzeum Niepodleglosci obrazy i instalacje Stefana
Centomirskiego wypelnity powierzchni¢ wielkiej sali od sufitu po podioge. Taka zage-
szczona kompozycja potggowala wrazenie osaczenia czlowieka przez zlo. Gdzieby nie
skierowa¢ wzroku, wszedzie spogladalo si¢ w oczy bezsilnej rozpaczy, a czasem pora-
Zajacej wizji cierpienia.

Autor przedstawil tu prace nalezace do kilku cykléw, zatytutowanych: "Miejsca ze-
stari”, "Bezglowi", "Madonny syberyjskie", "Swieci XX wieku", "Mur radziecki". Na
wystawie nie tworzyly one jednak uporzadkowanych ciagéw narracyjnych lecz wspéi-
graly z imponujacymi symbolicznymi instalacjami, skomponowanymi przestrzennie.
Dzigki temu widz jakby przenikal w tamta rzeczywisto$¢. Dziela sztuki przestaly byé
muzealnymi eksponatami, stajac si¢ Zrédlem emocjonalnych przezy¢. Tak jak wyma-
rzyl sobie artysta.

POST SCRIPTUM: ,
“Oto co powinni wiedzie¢, widzie¢ 1 pamigta¢ wszyscy Polacy".
(wpis do ksiggi pamiatkowej wystawy).
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