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Jeden dziern w PRL Macieja Drygasa

Dokumentalny film montazowy

jako portret epoki

realizowany w 2005 roku

Jeden dzierr w PRL jest fil-

mem montazowym opar-

tym na bardzo prostym, ale
efektownie zrealizowanym pomysle.
Jego rezyser, Maciej Drygas, wykonat
ogromna pracg badawcza, pozyskujac
z wielu archiwéw padstwowych mate-
riaty wizualne i dZwickowe zarejestro-
wane okoto 27 wrzesnia 1962 r. Na
ich podstawie zrekonstruowal wyda-
rzenia, ktore mialy, lub mogly mie¢,
miejsce w ciggu jednej doby. Podjat
prébe wyprowadzenia z nich obrazu
zycia Polskiej Rzeczpospolitej Ludowej
w pelnym spektrum jego przejawdw.
Stworzenia wnikliwego i syntetyczne-
go portretu epoki.

Film ma budowe kolazowa. Tworzy
go zbiér mikrohistorii, okruchéw zda-
rzed lub pojedynczych obrazéw, ktére
przechodzg jedne w drugie, zmonto-
wane w sposéb odwzorowujacy ciag
skojarzeniowy w ludzkim umysle. Za-
razem ich kolejno$¢ jest uwarunkowa-
na przez umiejscowienie w konkretnej
porze dnia. Wpisujg si¢ w ramg narra-
Gji o przebiegu doby.

Kazdy epizod tworza materialy
wizualne i dzwigkowe, ktére najcze-
$ciej pochodza z réznych Zrédel, ale
s3 powigzane tematycznie. Niektorym
obrazom towarzyszy jedynie muzyka.

Warstwe literacka stanowig raporty
i sprawozdania produkowane przez réz-
ne struktury padstwowe, a takze dono-
sy, listy, fragmenty dziennikéw, audycje
radiowe i jeden wiersz. Dialog pojawia
si¢ tylko raz, w sztucznej, zredukowanej
formie, jako ankieta uliczna. W zasadzie
wszystkie wypowiedzi s3, w mniejszym
lub wigkszym stopniu, ustrukturowa-
nymi monologami przeznaczonymi do
zapisu. W filmie sa wyglaszane przez
naturszczykéw, ktdrzy w latach szesc-
dziesigtych pelnili podobne funkcje
jak odtwarzani przez nich bohaterowie.
Zrédta poszczegSlnych materiatéw wi-
zualnych sg trudniejsze do zidentyfiko-
wania w procesie odbioru filmu. Moz-
na si¢ domysla¢, ze wigkszo$¢ obrazéw
zostata zarejestrowana z intencjg doku-
mentacyjng lub propagandows.

Drygas przejmuje strategig, ktéra
w polskiej kinematografii zostata wcze-
$niej zastosowana przez Bossaka i Kaz-
mierczaka w Requiem dla 500 tysigcy.
Uzywa narzedzi dziatania propagandy
ustroju autorytarnego, aby go zdema-
skowaé. Wykorzystuje obrazy i teksty,
keére budowaly oficjalny, pozytywny
wizerunek parstwa. Za ich pomocy
konstruuje obraz o przeciwnym zna-
czeniu. Zachowuje ich no$noé¢ i site
wyrazu, ale catkowicie odwraca wy-
dzwicek.
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Jeden dziers w PRL ma bardzo pre-
cyzyjng strukture. Warstwa literacka
i obrazowa s zestawiane w taki sposéb,
by wzajemnie si¢ dopowiadaly. W nie-
ktérych epizodach obraz petni funkcje
ilustracyjng wobec tekstu. W innych
byla dowcipnym, ironicznym lub
gorzkim, przejmujacym komentarzem.
Rezyser w pelni wykorzystuje te moz-
liwoséci i umiejetnie rozklada akcenty,
manipulujac nastrojem filmu.

Pierwsze minuty dokumentu ukla-
daj si¢ w ironicznoczuly etiudg o mie-
$cie budzacym si¢ do zycia. Obrazom
sprzatania ulic, tasmy z butelkami mle-
ka, tramwajéw wyjezdzajacych z zajezd-
ni, towarzyszy muzyka. Z siermieznego
materiatu wyjsciowego Drygas montuje
atrakcyjng wizualnie cato$é. Wybiera
ujecia jak z klasykéw miejskiej fotogra-
fii reportazowej. Zdjecia, ktére stanowia
$wiadectwo epoki, a zarazem moéwia
wiele o ludzkiej kondydji, przypominaja
prace Henri Cartier-Bressona.

Sekwencjg, w ktérej obraz biegna-
cych do tramwaju ludzi zderzony jest
ze $ciezka dzwiekowa radiowej audy-
cjiz gimnastykg, mozna uznac za zart.
Ale juz nastgpne ujecie odjezdzaja-
cego tramwaju z tzw. winogronami
zapowiada, ze Jeden dzieri w PRL nie
jest filmem o idyllicznym zyciu. Re-
zyser wychodzi od wizji wzglednego
porzadku i spokoju, ktéra stopniowo
rozbija. W dalszych minutach filmu
mnozg si¢ symptomy trudnej codzien-
no$ci. Drygas wykorzystuje motywy
zakorzenione w zbiorowej pamigci
o PRL. Kolejki, puste pétki i arogan-
cj¢ ekspedientek w sklepach, pracg
dzieci i dorostych w czynie spotecz-
nym, wszechobecne oszustwa mniej-
szego i wickszego kalibru. Wygrywa
liczne absurdy tamtej rzeczywistosci.

)46 Przedstawia naukowa charakterystyke

prawidtowego obuwia robotnicy, czy
ciagle ¢wiczenia na wypadek skazenia
radioaktywnego. Ale nie poprzestaje
na potwierdzaniu schematéw myslo-
wych, sprowadzajacych zycie w ustro-
ju komunistycznym do kilku niegroz-
nych uniedogodnien.

W ciagu Jednego dnia w PRL na
ulicach mija si¢ wstrzasajaca ilo$¢ $le-
dzacych i $ledzonych, podgladajacych
i podgladanych, donoszacych i tych,
na ktérych donoszono. Kilkukrot-
nie pojawiaja si¢ raporty ze $ledztw
w sprawie antykomunistycznych na-
piséw na murach, meldunki ubekéw
calymi dniami obserwujacych kobie-
ty i mezezyzn z blizej nieokreslonych
powodéw, donosy na kolegéw z pracy,
ksiezy, sasiadéw, inspekcje w zaktadach
pracy, ingerencje cenzury w tre$¢ cza-
sopism. Stowom tym towarzysza obra-
zy przecigtnych ludzi i miejsc. Pafistwo
jawi si¢ jako $wietnie zorganizowany
system, nieustannie generujacy poczu-
cie opresji. Ingeruje w zycie religijne,
uczuciowe, seksualne obywateli. To
wrazenie jest intensyfikowane przez
strukture filmu. Utwér bazuje na uje-
ciach ludzi wykonujacych codzienne
czynno$ci. Wickszo$¢ nie wie, ze jest
obserwowana przez kamere. Ci, ktdrzy
wiedza, najczeéciej zdaja sobie sprawe,
ze s3 elementami panoptycznego sys-
temu, w ktdrym wszyscy obserwuja
wszystkich. Niektérzy donosza, a inni
nauczyli si¢ udawaé. Na pokazowej
lekeji w szkole grzeczne dzieci w czy-
stych mundurkach tlumnie zglaszajg
si¢ do odpowiedzi.

Drygas pokazuje zycie ufundowane
na sztucznosci i pustych, fasadowych
gestach. Raporty milicjantéw petne
sa bezuzytecznych informacji o tym,
ze ,figurant” zjadl $niadanie. Nie-
istotne drobiazgi sa rozdmuchiwane



i przektadane nad sprawy zasadnicze.
We wszystkich dziedzinach panuje
przerost biurokracji. Pozorne dziala-
nia majg zamaskowa¢ catkowity in-
ercje. W zakladach pracy mnozy sie
kolejne niepotrzebne stanowiska, a na
poligonie zolnierze ¢wicza przystowio-
we szarze na tekturowe amerykanskie

czolgi.
PRL jest sztuczna, poniewaz jest
konstrukcjg jezykows. Przytaczane

przez Drygasa raporty, zalecenia, spra-
wozdania i meldunki pisane sa jezykiem
skarlalym, przezartym przez partyjna
nowomowe. Jest on pelen zapozyczen
z zargonu technicznego i wojskowego.
Pierwsza prywatna wypowiedZ poja-
wia si¢ dopiero w dwudziestej minucie
filmu. Ale nawet autorzy dziennikéw
i listéw znajduja sic w niewoli usank-
cjonowanego dyskursu. Opowiadaja
o doswiadczeniach granicznych, uzy-
wajac  wylacznie kalek jezykowych.
Duze wrazenie robi list zony, chtopki,
do meza przebywajacego w wigzieniu.
Szczery zal moze znalezé wyraz jedynie
w sformalizowanym, nieprawdziwym
jezyku, do ktérego wtracane sa wyraze-
nia ekspresywne i zawotania do Boga.
Jezyk rozpada sie tak samo, jak rozpada
si¢ rzeczywisto$¢ zlozona z przedwo-
jennych tradycji i nowego komuni-
stycznego $wiatopogladu.

Rezyser oddaje glos przecigtnym.
W dokumencie jest tylko jedna wy-
powiedZ przedstawiciela inteligengji.
Zarazem stanowi jedyny autentyczny,
indywidualny glos. Ksiadz Twardow-
ski czyta wiersz o spotkaniu z Bogiem.
Warstwe wizualng tworzy scena wiej-
skiego pogrzebu i obrazy przydroznych
krzyzy. Drygas zostawia kilka sygna-
téw, ze szczero$¢ wiaze z uczuciami
religijnymi. Glos inteligencji zostaje
sttumiony za sprawa ingerencji cenzora

Jeden dziers w PRL Macieja Drygasa

w tre§¢ Tygodnika Powszechnego,
w ktérym wiersz miat by¢ opublikowa-
ny. Konfrontacja jezyka bezdusznego
aparatu z jezykiem wrazliwej jednostki
jest bardzo wymowna. Rezyser wydo-
bywa pojedyncze przejawy nonkonfor-
mizmu, ale zawsze sa one przesladowa-
ne i karane.

Podobnie jak doswiadczenie opre-
sji, wspdlne dla wszystkich bohateréw
Jednego dnia w PRL jest do§wiadczenie
ubéstwa. Drygas nie poprzestaje na
wklejaniu propagandowych obrazkéw
nocnej stolicy z neonami. Wybiera
ujecia biednych przedmie$é, kamie-
nic z pooranymi frontami i brudnych
podworek, na ktérych dzieci bawia
si¢ $mieciami. Prowincja jest jeszcze
biedniejsza i bardziej zacofana. Drygas
przytacza list kobiety relacjonujacej
codzienne walki o chleb w miejscowej
piekarni. Nawet zona partyjnego dy-
gnitarza zastanawia si¢ nad przerobie-
niem szala na bluzke. Wszechobecne
poczucie braku podkreslane jest za po-
moca surowych, ziarnistych zdjec.

Catosciowy obraz rzeczywistosci
wylania si¢ z pozornie nieznaczacych
okruchéw zdarze. W ostatnich minu-
tach filmu Zotnierz zdaje wstrzasajaca
relacj¢ o zyciu w koszarach. Opowiesé
o dowddcy, ktéry uwaza, ze jego pod-
whadni zastuguja na $mieré, stanowi
ostateczny dowdd braku elementarne-
go szacunku dla ludzkiego zycia.

Drygasowi udaje si¢ wyzyskaé pel-
ni¢ mozliwosci wyrazowych montazu.
Z pozbawionych akcji dlugich ujeé
konstruuje wciagajaca 1 przejmujaca
opowie§¢. Za pomoca umiejetnego
zestawiania, przesuwania obrazu wo-
bec $ciezki dzwickowej wydobywa ze
stricte dokumentacyjnych zdjg¢ walor
estetyczny. Forma zwraca uwagg widza
na tres¢. Stopklatki i zblizenia kazg mu
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przyjrze¢ si¢ uwazniej. Rzeczywistosé
obnaza si¢ sama. Wszystko jest w ma-
teriale wyjsciowym. Zadaniem widza
jest tylko uwazne patrzenie.

Od opisywanych wydarzen Jeden
dziets w PRL dziela czterdziesci trzy
lata. Duzy dystans czasowy pozwolit
rezyserowi spojrze¢ na portretowang
epoke z szerszej perspektywy. Umozli-
wit mu wyjscie daleko poza polityczny
dyskurs rozliczeniowy. Drygas fago-
dzi akcenty publicystyczne za pomo-
cg wnikliwej obserwacji obyczajowej
i filozoficznej refleksji nad kondycja
czlowieka. Opresyjne spojrzenie apara-
tu wladzy zmienia w ludzkie, uwazne
i czule spojrzenie. W obrazach twistu-
jacej pary czy bawiacych sie chlopcéw
zawarte jest marzenie o wolnoéci i bez-
trosce, wspélne ludziom bez wzgledu
na ustrdj polityczny. Opowiadajac

o realiach PRL, Drygas nie stracit

z oczu czlowieka.
Karolina Sara Maciejewska
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