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Streszczenie

W okupowanym przez III Rzesze Krakowie funkcjonowato kilka konspiracyjnych
zespotow teatralnych, do ktérych nalezeli zar6wno zawodowi aktorzy, jak i mlo-
dzi adepci, wywodzacy sie w wigkszosci ze srodowisk akademickich i artystycz-
nych. Juz koficem 1939 roku pod opieka merytoryczng i organizacyjng Tadeusza
Kudlinskiego podjeta konspiracyjne warsztaty i wyktady z zakresu sztuki teatral-
nej grupa shuchaczy zawieszonego w warunkach wojennych Studia Dramatycznego
39; w oparciu o nig w lecie 1941 r. Mieczystaw Kotlarczyk utworzyt Teatr Rapso-
dyczny. Najliczniejsza grupe teatralng stworzyt Adam Mularczyk, wazna rolg spet-
nial, glownie w $rodowiskach akademickich, Teatr Jednoaktowek Wiestawa Go-
reckiego oraz Teatr Niezalezny prowadzony przez Tadeusza Kantora. Z zespotami
tymi wspotpracowali znani arty$ci — m.in. Juliusz Osterwa czy Wladystaw Woz-
nik. Z grup teatralnych okupowanego Krakowa weszty do historii teatru polskiego
i wazne w niej miejsce zajely dwa zespoty: Tadeusza Kantora i Mieczystawa Ko-
tlarczyka. Kantor, jako tworca i protagonista eksperymentalnego teatru plastycz-
nego, osiggnie z czasem $wiatowy rozglos i zrewolucjonizuje dotychczasowe kon-
wencje teatralne. Kotlarczyk — tworca jedynej w swoim rodzaju teatralnej szkotly
rapsodycznej dwukrotnie zaptaci likwidacja administracyjna Teatru Rapsodyczne-
g0 za obcos¢ ideowa wobec narzuconego przez komunistyczne wladze systemu.
Fenomenem podziemnego zycia teatralnego Krakowa bytlo i to, ze byli z nim zwig-
zani ludzie niezwykli, ktorych nazwiska byly z czasem szeroko znane nie tylko
w $Srodowiskach artystycznych czy akademickich, ale takze w zyciu spotecznym
nie tylko Krakowa.
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Zycie publiczne w okupowanym przez 111 Rzesze Krakowie podlegato
gwaltownym ograniczeniom 1 zwigzanym z nimi restrykcjom wraz z wkro-
czeniem Niemcow do miasta, co nastgpito rankiem 6 wrzesnia 1939 roku.
Juz w godzinach popotudniowych pojawily si¢ na stupach ogloszeniowych
pierwsze rozporzadzenia, ktore miaty regulowac zycie codzienne Krako-
wa. Wprawdzie prezydent miasta Stanistaw Klimecki w obwieszczeniu
z 6 wrze$nia informowat o wprowadzonej w godzinach od 18.30 do 5.00
rano godzinie policyjnej, ale — jak zaznaczat — ,,zycie ma ptyng¢ normalnie,
a mieszkancy winni oddawac si¢ swoim zajeciom. Sklepy i lokale w godzi-
nach dozwolonych maja by¢ bezwzglednie otwarte, aby wszyscy bez trud-
nosci zaopatrywac si¢ mogli w potrzebne artykuty (...). Kto zostanie schwy-
tany przy rabunku, bedzie rozstrzelany™'.

Tego samego juz dnia niemiecki szef zarzadu cywilnego wydat rozpo-
rzadzenie dotyczace oddawania broni, amunicji 1 materialu wybuchowego
w wyznaczonych miejscach na obszarze zajetym przez wojska niemieckie,
grozac 1 nakazujac pod karg wigzienia badz $mierci. Restrykcje te dotyczy¢
mialy takze osob, ktore wiedzialy o istnieniu ukrytej broni, ale nie powia-
domily o tym stosownych urzedow. Juz tego samego dnia, specjalnym roz-
porzadzeniem wydanymi przez okupanta, zakazano mieszkancom Krakowa
pochodzenia zydowskiego ,,przechowywania, sprzedazy oraz darowania, tu-
dziez wszelkiego rodzaju obcigzania ruchomego i nieruchomego majatku,
znajdujacego sie w catosci lub w czesci™ w ich posiadaniu.

W nastgpnych dniach, obok ztotowki, wprowadzono jako $rodek ptat-
niczy marke niemiecka, wladze okupacyjne nakazywaty oznaczy¢ gwiazda
Dawida wszystkie nalezace do Zydow sklepy, restauracje i kawiarnie. W od-
niesieniu do mieszkancow Krakowa zydowskiego pochodzenia wprowadzo-
no kolejne dodatkowe ograniczenia i $rodki represji; decyzja gestapo, po
ewakuacji kierownictwa gminy zydowskiej, stworzono Rade Zydowska (Ju-
denrat), ktéra miata by¢ posrednikiem migdzy wtadzami niemieckiego oku-
panta a spotecznos$ciag zydowska miasta.

Juz w trzy dni po wkroczeniu Niemcow do Krakowa z inicjatywy $ro-
dowisk nauczycielskich powotano do zycia Tymczasowa Komisj¢ Szkolna,
ktora miata zastapi¢ ewakuowane wladze oswiatowe krakowskiego okregu
szkolnego. Rada, na czele ktorej stangt rektor Uniwersytetu Jagiellonskiego

Archiwum Narodowe w Krakowie (dalej: ANKr), AktaStadtshauptmanna 69. Ob-

wieszczenie Prezydenta Klimeckiego z 6 wrze$nia 1939 ., s. 17.

> ANkr, SMKr. 62, Rozporzadzenie dotyczace broni, amunicji i materialu wybucho-

wego na obszar kraju zajetego przez wojska niemieckie, 6 wrzesnia 1939 r., s. 6.

118




Konspiracyjne Zycie teatralne w Krakowie (1939-1945)

Tadeusz Lehr-Splawinski, jako cel zasadniczy 1 pilny przyjela wznowienie
nauki w krakowskich szkotach wszystkich szczebli.

,»Dzieki dzialaniom tej komisji — pisze Katarzyna Zimmerer — pod koniec
wrzesnia uruchomiono w Krakowie wigkszos$¢ szkot powszechnych i $red-
nich oraz cze$é¢ zawodowych — tak polskich, jak i zydowskich™.

Jak si¢ wkrotce okazalo, zabiegi o realizacj¢ tych zadan nie byly trwa-
te, bo juz koncem listopada okupanci odstonili rzeczywiste plany w tym
wzgledzie, uniemozliwiajace ksztatcenie Polakow na podbitych ziemiach na
ponadpodstawowym i wyzZszym etapie:

21 listopada szef dystryktu krakowskiego nakazat zamknigcie wszystkich polskich szkot
gimnazjalnych i licealnych. Zgodnie z memoriatem w sprawie traktowania ludnosci ,,obco-
plemiennej” z 25 listopada 1939 roku, w GG [Generalnym Gubernatorstwie — przyp. aut.]
mogly istnie¢ wytgcznie szkoty powszechne i zawodowe, ktore miaty uczy¢ ,,tylko najbar-
dziej podstawowych wiadomosci, jak rachowanie, czytanie, pisanie. Nauka waznych z na-
rodowego punktu widzenia przedmiotow, jak geografia, historia, historia literatury, jak row-
niez gimnastyka jest wykluczona”.

11 grudnia 1939 roku zamknigto szkoty zydowskie wszystkich stopni. Tego samego dnia
z polskich szkot usunieto zydowskich uczniéw i nauczycieli'.

Wprawdzie w listopadzie 1940 roku, po wielomiesigcznych zabiegach
Rady Zydowskiej, decyzja niemieckich wtadz okupacyjnych zaistnialy moz-
liwosci zorganizowania i prowadzenia szkot powszechnych i zawodowych,
co w sytuacji zmuszenia kolejnych kilkudziesieciu tysiecy Zydow do opusz-
czenia Krakowa stato si¢ zasadniczo bezprzedmiotowe.

Udaremnione zostaty zamiary Senatu Uniwersytetu Jagiellonskiego, kto-
ry 19 pazdziernika 1939 roku podjat decyzje o inauguracji nowego roku
akademickiego 1 oglosit zapisy na uczelnig. Zapisy studentow oglosity tez
Akademia Sztuk Pigknych, Akademia Handlowa i Instytut Muzyczny im.
Wiadystawa Zelenskiego. W dwa dniu po uroczystej mszy $w. tradycyjnie
inaugurujacej otwarcie nowego roku akademickiego 6 listopada Niemcy do-
puscili si¢ w ramach tzw. Sonderaktion Krakau bezprecedensowego w hi-
storii $wiatowej nauki aresztowania wzywanych na odczyt SS — Sturmbann-
fuhrera B. Mullera w Collegium Novum wykladowcow (155 z Uniwersytetu
Jagiellonskiego, 17 z Akademii Gorniczej, 3 z Akademii Handlowej) i osa-
dzenia ich w obozie koncentracyjnym w Sachsenhausen. Wérod aresztowa-

K. Zimmerer, Zycie codzienne krakowian w okupowanym miescie, [w:] M. Bedna-
rek, E. Gawron, G. Jezewski i in., Krakow. Czas okupacji 1939-1945, Krakow 2010,
s. 184.

*  Ibidem, s. 194.
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nych profesoréw i wywiezionych do obozu byta takze kilkunastoosobowa
grupa uczestnikow tego wyktadu nt. stosunku Il Rzeszy do nauki i szkol-
nictwa wyzszego na ziemiach podbitych, ktorzy nie byli nauczycielami aka-
demickimi — m.in. usunigty przez okupantdéw z funkcji prezydenta Krakowa
dr Stanistaw Klimecki. Warto podkresli¢, ze tydzien wczesniej, 31 pazdzier-
nika podczas konferencji w Lodzi, Hans Frank dat w sposob jednoznacz-
ny wyraz strategii hitlerowskich Niemiec w kwestii mozliwosci w podbite;
Polsce ksztatcenia ludnosci polskiej: Polakom nalezy umozliwi¢ ksztatcenie
si¢ jedynie w takim zakresie, aby uswiadomili sobie, iz jako nardd nie maja
zadnych perspektyw’.

Wspomniany juz prezydent Krakowa, Stanistaw Klimecki, 20 wrze$nia
1939 roku zostal usunigty przez hitlerowskich okupantow z funkcji pre-
zydenta i aresztowany, co oznaczato likwidacje polskiego zarzadu miasta,
a tydzien pozniej, 27 wrzesnia, niemieckim komisarzem miasta zostal do-
tychczasowy burmistrz Drezna, Ernest Zorner, ktory zwolnit polskich wice-
prezydentdw, zastepujac ich urzednikami niemieckimi.

W dzien po uwigzieniu uniwersyteckich profesoréw odbyt si¢ uroczy-
sty wjazd do ,,odwiecznie niemieckiego miasta” Krakowa, ktoremu Niemcy
nadali status miasta centralnego i siedziby wladz Generalnego Gubernator-
stwa, generalnego gubernatora Hansa Franka. Frank zamieszkatl na Wawe-
lu. Niemal natychmiast okupacyjne wladze przystapity do konsekwentnie
realizowanej germanizacji przestrzeni publicznej, m.in. poprzez likwidacje
pomnikow polskich bohateréw narodowych czy tworcow literatury polskiej
oraz sceny narodowe;j.

Dziatalno$¢ Teatru im. Juliusza Stowackiego zawieszono 4 wrzesnia,
a wiec na dwa dni przed wkroczeniem do miasta Niemcow.

Zaczat si¢ — pisze Diana Poskuta-Wtlodek — pierwszy wojenny exodus — wielu miesz-
kancow przy pomocy wszelkich mozliwych §rodkow transportu opuszczato miasto. Trwala
zorganizowana ewakuacja urz¢dow i instytucji panstwowych. Takze wigkszos¢ aktorow (...)
wyjechala, probujac przedostac si¢ na wschod. (...) Po agresji radzieckiej 17 wrzesnia, wy-
czerpani tutaczka uciekinierzy zaczeli powracac’.

Karol Frycz, ktory w kwietniu 1939 r. otrzymat nominacj¢ od wladz kra-
kowskich na kolejne dwa lata kierowania tym teatrem, nakltaniany przez

5

S. Piotrowski, Okupacja i ruch oporu w dzienniku Hansa Franka 1939-1945, t. 1,
Warszawa 1972, s. 81.

6

D. Poskuta-Wtodek, Trzy dekady z dziejow sceny. Teatr im. Juliusza Stowackiego
w latach 1914—1945, Krakow 2001, s. 283.
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aktorow podjal pertraktacje z urzedem Reichs-Propaganda Amsw sprawie
mozliwosci uruchomienia Teatru Miejskiego. Wowczas, na przetomie wrze-
$nia 1 pazdziernika, mimo poniesionej klgski panowato na ogét powszechne
przekonanie, ze wojna nie potrwa dtugo, bo spodziewana pomoc sojuszni-
kow zachodnich spowoduje, iz okupacja bedzie kwestig kilku tygodni, ktore
nalezy przetrwaé, zachowujac mozliwie duzo warunkéw normalnego zycia
publicznego. Pozwolenie w tym wzgledzie zostato przez okupantow wyda-
ne, w efekcie czego 12 pazdziernika teatr wznowit dzialalno§¢ obrazkiem
scenicznym Z dobrego serca Lucjana Rydla i Marcowego kawalera Jozefa
Blizinskiego, w opracowaniu scenicznym Jozefa Karbowskiego. Spektakle
wystawiono w jezyku polskim.

Woweczas jeszcze tudzono si¢ — stwierdza Diana Poskuta-Wtodek — ze teatr, podobnie
jak to bylo w czasie I wojny Swiatowej, bedzie mogt nadal stuzy¢ widzom spragnionym pol-
skiego stowa i ze pozwoli przetrwaé zespotowi najtrudniejsze chwile’.

Ludwik Szczepanski na tamach ,,IKC” wigzal z otwarciem teatru niemate
nadzieje, podkreslajac, ze spetnia on teraz role wazniejsza niz w czasach po-
koju — funkcje spoteczng i narodowa, stuzy tez utrzymaniu ciggtosci kulturo-
wej. Zachgcal do uczgszcezania do teatru, wyrazajac przy tym naiwng wiare
w dopuszczenie do repertuaru wielkiego dramatu historycznego.

Wtedy Karol Wojtyta, ktory ukonczyt przed paroma tygodniami pierwszy
rok polonistyki uniwersyteckiej oraz Studia Dramatycznego 39, w pierw-
szym liscie do mieszkajacego wowczas w Wadowicach Mieczystawa Kotlar-
czyka, pisanym we wrzesniu 1939 roku, z boélem nieskrywanym informuje:
. Uniwersytet nieczynny — Teatr stoi”". W liscie nastepnym, w pazdzierniku
1939 roku, donosit Kotlarczykowi:

Uruchomili teatr. Moze zreszta wiesz o tym, bo podobno do was ,,Kurier” dochodzi
i Marcowy kawaler (Karbowski), Pani Dulska (Korecka), teraz ,.L.obzowianie”, z Werblem
domowym, a p6jda Damy i huzary oraz Krélowa przedmiescia. Zatem rozbudowany wode-
wilizm’,

Zdaniem Diany Poskuty-Wtodek grano wytacznie polski repertuar, ale
1 najlepszy, na jaki byto sta¢ w zaistniatej sytuacji Teatr im. J. Stowackiego.
Teatr pod kierunkiem Karola Frycza funkcjonowat jednak zaledwie miesiac,

Ibidem, s. 284.

Cyt. za: M. Kotlarczyk, K. Wojtyta, O Teatrze Rapsodycznym, oprac. Jacek Popiel,
Krakow 2001, s. 300.

’  D. Poskuta-Wiodek, Trzy dekady..., op. cit., s. 285.

8
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bo do 15 listopada. Wtedy okupanci niemieccy zakazali dalszej jego dziatal-
nosci, a— jak si¢ okazato — juz wezesniej, bo 29 pazdziernika, nominacj¢ dy-
rektorskg zgota juz innej instytucji w gmachu przy placu $w. Ducha — Deut-
sches Theater Krakau otrzymat Niemiec, niejaki Fischer. Byl to pierwotnie
teatr impresaryjny, a od 1 wrze$nia 1940 roku jako Staatstheater des Gene-
ralgouvernements, ktorzy tworzyli niemieccy aktorzy, Spiewacy i orkiestra.
Dawny Teatr Miejski im. J. Stowackiego przy placu Swigtego Ducha (przez
Niemcow zwany teraz Theaterplatz) miat by¢ nie tylko jedyng panstwowa
sceng w Generalnym Gubernatorstwie, instytucja o specjalnym znaczeniu
1 prestizu, ale 1 narzedziem propagandy. Zwigkszono tez naktady finansowe
— z gminy krakowskiej 1 budzetu centralnego Generalnego Gubernatorstwa.

Hitlerowcom szybko przestata wystarczaé ta ad hoc zorganizowana impreza. Gubernator
Hans Frank miat ambicje przeksztatcenia Krakowa w wazny osrodek swoiscie rozumianej
kultury niemieckiej. Gmach Teatru im. J. Stowackiego mial sta¢ si¢ reprezentacyjng sceng
Generalnej Guberni. Zamiar szybko zostat zrealizowany. Decyzja o utworzeniu teatru pod-
jeta przez Franka i zaakceptowana przez Goebbelsa zostata wydana juz w marcu 1940 r.
Wkrotce do Krakowa przybyt niespetniony, za to nadzwyczaj zadny kariery, aktor prowin-
cjonalny Friedrichfranz Stampe, ktoremu 5 kwietnia Frank powierzyt formowanie zespotu
i ktorego mianowat intendentem — czyli dyrektorem — nowego przedsigbiorstwa. Stampe
szybko poczut si¢ pionierem przywracania prawdziwej, niemieckiej kultury na ,,zdzicza-
tych” ziemiach wschodnich'’.

Dyrektor F. Stampe (funkcj¢ te sprawowal do konca istnienia Staats-
theater, a wigc do 1944 roku) systematycznie zwigkszal liczbe pracowni-
kow; w odniesieniu do zespotow artystycznych 1 kadry kierowniczej bez-
wzglednie przestrzegano, aby byli to wylacznie Niemcy i1 volksdeutsche.
W zespotach pomocniczych i technicznych byli tez Polacy. Wtasnie ich dys-
kretnie wykonywanym czynnos$ciom, ich dbatosci o stan i mienie teatralne,
w tym takze dokumenty 1 biblioteke, Teatr im. J. Stowackiego zawdzigcza
ocalone wyposazenie.

Wsrdd nich znalazt si¢ zatrudniony w dekoratorni na stanowisku malarza Tadeusz Kan-
tor (od 5 kwietnia 1943 do 30 wrzesnia 1944), ktory zostal tu przeniesiony z Institut fiir
Deutsche Ostarbeit. Tylko dzigki odwadze kilku 0sob udato si¢ uratowa¢ duza cz¢$¢ majat-
ku. Kiedy Niemcy kazali zniszczy¢ powstate na przetomie stuleci malowidta §cienne w ga-
binecie Solskiego, polscy robotnicy pokryli je werniksem i ochronng warstwg tynku, tak aby
tatwo bylto go pdzniej usungé. Garderoba zostala nienaruszona — podobnie jak unikalne zbio-
ry biblioteczne'".

" Ibidem, s. 287.
" bidem, s. 290.
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Najtragiczniejszy byt los artystow sceny. Wielu z nich doswiadczyto dra-
matu wigzien ze strony niemieckiej i NKWD, zgingto w obozach i fagrach,
wielu tez podejmowato dziatalno$¢ konspiracyjng. W Krakowie, w propa-
gandzie hitlerowskiej postrzeganym jako miasto o odwiecznym dziedzic-
twie germanskim, w ktorym w okresie najwigkszego nat¢zenia germaniza-
cji miasta — na szesciu, a pozniej nawet na czterech mieszkancow przypadat
statystycznie jeden Niemiec, nie liczac volksdeutschéw i konfidentow —
konspiracyjna dziatalno$¢ aktoréw i innych tworcow dobr kultury, a takze
zorganizowanego podziemia artystycznego byta wyjatkowo trudna i niebez-
pieczna. W grudniu 1939 roku cze$¢ aktorow z zespotu artystycznego Ka-
rola Frycza otrzymala przydziaty pracy, glownie w strukturach krakowskie-
go urzedu miejskiego, ale wobec nader niskich uposazen skazani byli oni na
poszukiwanie dodatkowych mozliwosci zarobku. Niejeden z nich — m.in.
Wiadystaw Woznik czy Tadeusz Biatkowski — wigczyt si¢ w dzialalno$¢
konspiracyjng. Woznik wraz z szefem programowym przedwojennej rozgto-
sni Polskiego Radia w Krakowie, Stanistawem Broniewskim, uczestniczyt
w tajnych nagraniach na decelitowe ptyty fragmentow dramatéw Stefana
Zeromskiego i Stanistawa Wyspianskiego — Sutkowski, Akropolis, Wyzwole-
nie. Nagran tych dokonywano we wspotdziataniu z przedwojennym dyrekto-
rem dziatu muzycznego centrali Polskiego Radia w Warszawie, Edmundem
Rudnickim, przy uzyciu wtasnej produkcji aparatury nagraniowej, w pry-
watnych pomieszczeniach mieszkalnych na Debnikach. Wiadystaw Woznik
byl blisko zwigzany z podziemnym Teatrem Rapsodycznym, ale w jego pre-
mierach nie wystepowal.

Spora grupa aktoréw probowata utrzymac kontakt z wlasnym srodowiskiem i ze sztu-
ka. Gwarno bylo w Kawiarni Artystow Plastykow przy Lobzowskiej 3 i w kawiarni ,,Pani”
przy $w. Jana, gdzie przychodzili m.in. Juliusz Osterwa i gdzie dziatat teatrzyk marionetek
,»Brzdac”. Spotkania urozmaicane byly przez wystepy mtodych artystow, m.in. Krystyng Da-
browska, Juliusza Kydrynskiego, Tadeusza Ostaszewskiego. Niestety, Niemcy szybko poto-
zyli kres tym spotkaniom”.

Opinie o szkodliwo$ci poczucia tozsamosci kulturowej Polakow, dopusz-
czania kultywowania instytucjonalnego 1 spolecznego wartosci oraz trady-
cji kulturowych o charakterze narodowym wypowiadali okupanci niemiec-
cy wkrotce po zajeciu ziem polskich jesienig 1939 roku. Teatr miat w tym
wzgledzie znaczenie zasadnicze. 31 pazdziernika 1939 roku jeden z czoto-
wych strategow w zakresie ideologii 1 propagandy, minister Joseph Goeb-
bels, podczas konferencji w Lodzi stwierdzil, ze Polacy nie powinni posia-

2 Ibidem, s. 292.
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da¢ mozliwosci dostgpu do teatréw, ,,aby nie przypominali sobie stale o tym,
co utracili”".

Jakakolwiek publiczna dziatalno$¢ literacka czy artystyczna, wreszcie
dziennikarska bez zgody wtadz okupacyjnych byla zakazana. Ze wzgledow
propagandowych i politycznych okupanci niemieccy zezwalali, na $cisle
okreslonych warunkach i1 na zasadach przez nich kazdorazowo dopuszcza-
nych, na uruchamianie placowek teatralnych przewidzianych dla polskiej
publicznosci. Koncesje w tym wzgledzie byly wydawane na $cisle okreslo-
nych zasadach, a programy podlegaty ocenzurowaniu. Zazwyczaj zgody ta-
kie dotyczyty operetek, rewii oraz lekkich komedii. Jesienig 1940 roku o zgo-
de na utworzenie w budynku Starego Teatru polskiej sceny zaczat zabiegac
u wiadz okupacyjnych kupiec i handlowiec krakowski Adam Swiechto. Po-
zwolenia takie uzyskat, a pierwsza premiera — Zaczynamy sezon — odby-
ta si¢ 22 stycznia 1941 roku. Miejscowy ,,Ilustrowany Kurier Codzienny”
donosit o tej ,,zywej 1 wartkiej rewii”, wykonanej z udziatem krakowskich
1 warszawskich artystow, ale tego typu rozrywka kulturalna zorganizowana
za przyzwoleniem witadz okupacyjnych spotkala si¢ z dezaprobata krakow-
skich srodowisk inteligenckich.

Nie mogt zyska¢ ani dobrych opinii, ani poklasku spektakl Kwarantan-
na Haliny Rapackiej, realizowany na deskach Starego Teatru, o antyzydow-
skich, zamowionych przez wtadze okupacyjne intencjach. Jego wystawienie
nie miato oczywiscie charakteru konspiracyjnego, ale — co warto podkresli¢
— towarzyszyl mu sprzeciw wysoce wyrazisty publicznos$ci, zorganizowany
skrycie, z niemalym poczuciem odwagi:

Po kilku spektaklach Kwarantanny w Starym Teatrze kto$ rzucit na widowni petarde
z gazem tzawigcym — widzowie tej haniebnej sztuki opuszczali w poptochu sal¢. Po tym in-
cydencie nie byta juz pokazywana w , stolicy” GG".

Nie o takim teatrze rozmyslat i marzyt mtody, niespetna dwudziestolet-
ni Karol Wojtyta, ktorego doswiadczenia teatralne zwigzane z funkcjonu-
jacymi w jego rodzinnych Wadowicach zespotami, a w samym Krakowie
— z Konfraternig Teatralng 1 zalozonym przy tej Konfraterni Studiem Dra-
matycznym 39, wprowadzaly w $wiat sztuki niezaleznej. Dawal wyraz tym
pragnieniom w listach, ktore kierowat z okupowanego Krakowa do mieszka-
jacego w Wadowicach Mieczystawa Kotlarczyka. W jednym z listow do Ka-
rola Wojtyly, z pazdziernika 1939 roku, Kotlarczyk zawart krzepigce w tym

13

S. Piotrowski, Okupacja..., op. cit., s. 82.

" K. Zimmerer, Zycie codzienne..., op. cit., s. 215.
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e g

W tym domu, nalezacym do rodziny matki Karola Wojtyty, mieszkat w okresie studiow
polonistycznych oraz okupacji hitlerowskiej Karol Wojtyta. W jego mieszkaniu, zwanym
katakumbami, odbywaty si¢ liczne proby i spotkania konspiracyjnego Teatru Rapsodycznego.
Fot. Stanistaw Dziedzic

wzgledzie stowa: ,,Wierzg, ze ta straszliwa chwila, w jakiej wszyscy si¢ zna-
lezli$my, nie zniszczyta wszystkiego. Mito§¢ wielkiej sztuki trwa, zwyciezy
i... zatriumfuje”"”.

Wbrew przeciwnosciom wojennym, podzielajac opinie Wojtyly o roli
literatury 1 teatru w zyciu narodu i jednostek, Kotlarczyk wierzyl w ich
wspolng stuzbe, stuzbe rychta ,,najszlachetniejszej sztuce™:

Polska bedzie, Lolusiu, bedzie predzej, niz si¢ nam zdaje. A my bedziemy awangarda Jej
najszlachetniejszej sztuki. Jej Teatru. Jej Stowa. Bedziemy.

Nasze niezapomniane wadowickie prace teatralne, nasze sympozjony na Dhugiej w Kra-
kowie — stang si¢ zaczynem, zrodlem energii... zeby tylko jak najpredzej by¢ razem i roz-
poczat... .

Zanim doszto do podjgcia tych wspolnych upragnien, idea zespolonej

dzialalnosci teatralnej realizowanej konspiracyjnie zrodzila si¢ w gronie

15

Cyt. za: T. Malak, Polska bedzie, Lolusiu, ,,Teatr” 1991, nr 11, s. 21.
' Ibidem.
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,rozbitkéw” Studia Dramatycznego 39", ktorych naturalnym opiekunem
miat by¢ zatozyciel 1 inicjator gtoéwny Konfraterni 1 Studia Dramatyczne-
go 39, krakowski pisarz i ,,teatral”’, Tadeusz Kudlinski. Oni tez wyprzedzili
o kilka miesigcy chronologicznie spontaniczng, odwazng inicjatywe 17-let-
niego wowczas Adama Mularczyka stworzenia konspiracyjnego mtodziezo-
wego zespolu teatralnego, ale w sktadzie osobowym znacznie mniejszym.

Sam dr Tadeusz Kudlinski o tych poczatkach teatralnej podziemnej dzia-
talnosci po latach wspominat:

W moim prywatnym mieszkaniu, juz wkrotce po wybuchu wojny, zebrali si¢ rozbitko-
wie ze ,,Studia 397, ktorzy pragneli w konspiracji kontynuowa¢ swojg dziatalno$¢. Zacze-
fo si¢ od dyskusji o teatrze, o wielkim narodowym repertuarze, a w konsekwencji w szczu-
ptych warunkach domowych probowalismy grac pojedyncze sceny. (...) W zespole byto kilka
0s0b z Wadowic (m.in. Karol Wojtyta i Halina Krélikiewicz), ktore z niejakim nabozenstwem
wspominaly o nauczycielu tamtejszego gimnazjum, dr. Mieczystawie Kotlarczyku, marzac
o pozyskaniu go dla sprawy zorganizowania tajnego teatru'*,

W gronie ,,rozbitkdw” znalazty si¢ gldwnie osoby uczestniczace w zaje-
ciach I roku Studia Dramatycznego 39 (obejmowac ono mialo trzyletni kurs
ksztatcenia), w wigkszosci studenci polonistyki UJ, ktorzy jesienig 1938 r.
podjeli studia uniwersyteckie — m.in. Halina Krélikiewicz, Krystyna Debow-
ska, Juliusz Kydrynski, Tadeusz Kwiatkowski, Karol Wojtyta. W sierpniu
1940 1. do grupy dotaczyta miodsza od nich o kilka lat Danuta Michatow-
ska, zdradzajaca juz wowczas niemaly talent aktorski, potwierdzony kilko-
ma wysokimi lokatami w przedwrze$niowych konkursach recytatorskich.

Wspolne pasje, chg¢ dziatania, cho¢by wbrew dotkliwym ograniczeniom
narzuconym z calg bezwzglednoscia przez okupantow, ale nade wszystko
idea walki o tozsamos$¢ kulturowa podbitego narodu byly wyzwaniem, kto-
re miodzi adepci podj¢li wbrew wszelkich przeciwno$ciom. Karol Wojty-
ta — jeden z trzech glownych inicjatorow (wraz z T. Kwiatkowskim 1 J. Ky-
drynskim) kontynuowania, w warunkach z konieczno$ci konspiracyjnych,
dzialalno$ci warsztatowej Studia Dramatycznego 39 — w liscie do Mieczy-
stawa Kotlarczyka z 28 grudnia 1939 roku informowat go o swoich poczy-
naniach ,,ostatnich dwoch blisko miesiecy”: m.in. o napisaniu pierwszego
z trzech pochodzacych z lat 1939-1940 dramatéw — Dawida, o intensyw-
nej nauce jezyka francuskiego oraz podjeciu z kolega ze studiow uniwersy-

Szerzej: S. Dziedzic, Romantyk Bozy, Krakéw 2014.

Wazne przestrzenie Zycia. Z Tadeuszem Kudlinskim rozmawia Stanistaw Dziedzic,
[w:] S. Dziedzic, Dialogi trzy — Maria Diuska — Konrad Gorski — Tadeusz Kudlinski,
Krakéw 2000, s. 141.
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Karol Wojtyta — fotografia z tableau zbioro- Tadeusz Kudliniski — portret wykonany technika
wego Kawalera ksigzycowego Mariana Nizyn-  pastelowa przez Stanistawa Ignacego Witkiewicza
skiego (1939). Fot. Pawet Bielec (1938). Zbiory prywatne

Mieczystaw Kotlarczyk. Fot. archiwum autora
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teckich i Studia 39 Juliuszem Kydrynskim, zapalonym do literatury i teatru,
pierwszych prob zwigzanych z interpretacjg i prezentacjg tekstow.

(...) Kolege znalaztem, ktory jest organizacja duchowa do nas podobna: szalony ,,homo
theatralis”, bratnia dusza. Robimy nawet czasem takze sympozjony, na ktorych czyta si¢ po-
ezje¢, dramaty, bo umie na pamigé¢ catego Bogumita Norwida i duzo ustepow z Wyzwolenia,
kolega mdj zresztg z polonistyki, tylko pozniej nieco si¢ zjawit. Teraz dopiero takesmy si¢
bardzo zblizyli. Nazywa si¢ Juliusz Kydrynski (...) Jakze teskni¢ do naszych zebran na Dhu-
giej”’. Bylby nowy brat™.

W szczuptym, kilkuosobowym pierwotnie gronie, pod kierunkiem Tade-
usza Kudlinskiego, rozpoczgli ,,rozbitkowie” warsztaty teatralne zwigzane
z odczytywaniem fragmentéw klasyki dramaturgii polskiej, gtdwnie roman-
tycznej 1 mlodopolskiej, zajeciami teoretycznymi 1 dyskusjami merytorycz-
nymi o tych dzietach i sposobach ich inscenizacji. Siegnieto po fragmen-
ty Wesela, Dziadow 1 Wyzwolenia. W wymowie ideowej tych dziet szukali
mtodzi sity krzepiacej, utraconej czy zachwianej nadziei na rychte odzyska-
nie niepodlegtosci. ,,Rozbitkowie” prezentowali nie tylko wlasne stanowi-
ska i koncepcje, ktore poddawane byty dyskusjom, ale i fragmenty wtasnych
utworow literackich. Podczas jednego z takich spotkan, zapewne wiosng
1940 roku, Karol Wojtyta przedstawil zebranym fragmenty wlasnego po-
ematu dramatycznego Hiob, w ktorym czytelne byty paralelizmy pomigdzy
relacja biblijng i wspotczesng martyrologia Polakéw czasu wojny, postrze-
ganymi w kategoriach etycznych. Prezentacji towarzyszyla ozywiona dys-
kusja, gdy Tadeusz Kwiatkowski podat w watpliwo$¢ celowo$¢ powracania
do formuty dawnych mistrzow, jako gatunku nazbyt archaicznego, akcen-
towat tez niepotrzebne mieszanie religii z polityka 1 wlaczanie tresci biblij-
nych do wspoélczesnych zdarzen. Po latach Tadeusz Kwiatkowski, wspomi-
najac tamte dysputy, przyznat:

Spierali$my si¢ wowczas o sens nawrotu do sredniowiecznych mistrzéw, o istot¢ metafory
przenoszacej znaczenie przesztosci w czasy terazniejsze, o problemy religijne i etyczne. W tym
Karol bit nas pod kazdym wzgledem znajomoscia dziet, o ktérych nie mielismy pojecia’.

" W mieszkaniu Zofii Kotlarczykowej (zony Mieczystawa, wowczas studentki poloni-

styki UJ) mieszczacym si¢ przy ul. Dlugiej Mieczystaw Kotlarczyk z Karolem Wojtyla
prowadzili w latach 1938-1939 wielogodzinne rozmowy na temat teatru, dramaturgii
polskiej i $wiatowej, snuli tez swoje artystyczne plany zwigzane ze sztukg teatralna,
misjg spoleczng sztuki i warsztatem autorskim.

2 M. Kotlarczyk, K. Wojtyla, O Teatrze..., op. cit., s. 312.

T. Kwiatkowski, Karol, [w:] Mlodziencze lata Karola Wojtyly, pod. red. J. Kydryn-
skiego, Krakow 1990, s. 85.
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Stanowiska Karola Wojtyly bronit m.in. Tadeusz Kudlinski, powolujac
si¢ m.in. na opini¢ w tym wzgledzie Juliusza Osterwy, ktory podkreslat, iz
sztuki 1 religii oddziela¢ nie nalezy, wszak religia jest nauka i sztuka, a na-
uka 1 sztuka jest religia.

W mieszkaniu Tadeusza Kudlinskiego odbylo si¢ czytanie z podziatem
na role napisanego wiasnie przez Wojciecha Zukrowskiego, kolege z kra-
kowskiej polonistyki, opowiadania groteskowo-fantastycznego dla dzieci —
Porwanie w Tiuturlistanie. W tak pojetym spektaklu uczestniczyly dzieci
z sgsiednich kamienic.

»Mysle — stwierdza Tadeusz Kudlifiski — ze szczegot ten maluje podziem-
ny, wieloraki nurt aktywnosci kulturalnej w Polsce okupacyjnej™.

Wiosng 1940 roku Juliusz Kydrynski spotkat w antykwariacie Stefana
Kaminskiego Juliusza Osterwe, ktoremu poufnie opowiedziat o konspira-
cyjnej dziatalnosci grupy. Osterwa zaprosit Kydryfskiego na spotkanie do
swojego mieszkania przy ul. Basztowe;.

Przyprowadzitem z sobg Karola. W ten sposob Osterwa zostat wciagniety w prace teatru
konspiracyjnego, ktorych potem byt wiernym obserwatorem i zyczliwym krytykiem. Pamie-
tam, ze kiedy$ nagralismy dla niego — i dla innych zaproszonych ok. 30 gosci — drugi akt
Przepioreczki Zeromskiego w naszym mieszkaniu przy Felicjanek. Byt to z naszej strony akt
duzej odwagi — nie tylko ze wzglgdu na warunki konspiracyjne. Ale Przepioreczka stynna
byta przeciez wielka przedwojenng kreacjg Osterwy w roli Przefgckiego. (...) Ale Osterwa
byt wyrozumiaty i serdeczny. Bardzo nas nawet pochwalit”.

W roli Doroty Smugoniowej wystepowata Danuta Michatowska, Prze-
teckiego — Juliusz Kydrynski, a Smugonia — Karol Wojtyta, ktory rezysero-
wat catos¢™. Michatowska i Wojtyta olsnili zgromadzonych w salonie pan-
stwa Kydrynskich widzow.

Rzeczywisto$¢ przeszta nasze najsmielsze oczekiwania (...) Danuta i Karol wzbudzili
zachwyt (...) Osterwa o$wiadczyt Danucie przy wszystkich: — Po wojnie zaproszg panig do
roli Smugoniowej. Jest pani wprawdzie troch¢ za mloda, ale o takiej partnerce marzyltem.
(...) Z podziwem i bez cienia zazdro$ci przypatrywatem si¢ Dance i Lolkowi, jak prowadza
dialog, podajac cieniutko tekst, ktory w ich ustach brzmiat szlachetnymi tonami poezji. (...)
Patron Kudlinski cieszyt si¢, ze odkryl prawdziwych artystow. Miat wizje przysziego teatru
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T. Kudlinski, Glosy teatromana do mlodzienczej biografii Jana Pawta II, [w:] Mto-

dziencze lata..., op. cit., s. 51.

2o Kydrynski, Pomazaniec z Krakowa, [w:] Miodziercze lata, op. cit., s. 106.

**  Zdaniem Danuty Michatowskiej Osterwa na premierowy pokaz Przepiéreczki nie

przybyl, oceny spektaklu i gry mtodych adeptow dokonat po innym, pozniejszym wy-
stepie. O obecnosci Osterwy oraz jego malzonki na tej premierze zgodnie zaswiadczaja
Juliusz Kydrynski i Tadeusz Kwiatkowski.
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opartego na repertuarze najambitniejszym, zaczerpni¢tym z polskiej klasyki narodowej. Sta-
le o tym rozmawiali z Osterwa, ktory miat zosta¢ dyrektorem krakowskiego teatru zaraz po
zakoficzeniu wojny”".

Osterwa w istocie wigzal nadzieje na sceniczng wspotprace nie tylko
z Danutg Michatowska, ale takze z Karolem Wojtyta. Z inspiracji Osterwy
Karol Wojtyta dokonatl thumaczenia Krdola Edypa, ale tekst jego przektadu,
dokonanego wg wskazan artysty, nie zachowat si¢. Z polecenia Osterwy
,rozbitkowie” pracowali indywidualnie nad Hamletem, zapisujac wg jego
wskazan poszczeg6lne role wlasnym jezykiem. Rownoczesnie pracowat
on nad wilasnym przektadem. Istota dokonywanego przez podopiecznych
Osterwy przektadu polega¢ miata na rozwaznym uprawnionym uproszcze-
niu jezyka 1 metaforyki tekstu, tak aby mogty go ,,shucha¢ z pelnym zrozu-
mieniem nawet kucharki”.

Inaczej potoczyly si¢ losy tej dwdjki utalentowanych adeptéw: Danuta
Michatowska cate swoje zawodowe zycie zwigzata ze sceng, osiggajac na
niej najwyzsze splendory, ale nie pod kierunkiem Juliusza Osterwy, a Karol
Wojtyta podjat postannictwo Stowa Odwiecznego.

(...) ,,Przepioreczka” — napisze po latach Danuta Michalowska w ksigzce wspomnie-
niowej Pamigé nie zawsze $wigta — to wazny etap w moim zyciu artystycznym, a Juliusz
Osterwa, ktory zamierzat po wyzwoleniu otworzy¢ sezon w Teatrze im. Stowackiego wiasnie
tym dramatem, chcial, abym to ja z nim grata w owym inaugurujagcym pierwszy powojenny
sezon polskim spektaklem. Rozne sily i btahe w gruncie rzeczy przyczyny ztozyly si¢ na to,
ze plan Osterwy si¢ nie powiddt. On sam, dostrzeglszy mnie pewnego wieczoru za kulisa-
mi, kiedy wlasnie zszedt w kostiumie Przetgckiego, powiedziat z jakim$ szczegdlnym odcie-
niem zalu: — ,,Moja przepioreczka — uciekla mi”... i zapytat, dlaczego si¢ nie zglositam...*

Od jesieni 1940 roku zespot kontynuowat spotkania coraz bardziej sys-
tematyczne, gtéwnie w mieszkaniu panstwa Kudlinskich. Dotychczaso-
we grono powigkszyto si¢ — nie tylko o dalszych bylych uczestnikow ,,39”
(Krystyna Debowska, Bogustawa Czuprynéowna, Emil Danko), ale i o oso-
by nowe (Tadeusz Ostaszewski, Wojciech Zukrowski). W opiece artystycz-
nej nad zespotem kluczowa role odgrywat nadal Tadeusz Kudlinski, wspo-
magany przez Wiestawa Goreckiego. Kudlifiski pragnat tym poczynaniom,
dobrze rokujacym, nada¢ form¢ — mimo przeciwnos$ci okupacyjnych i prze-
strzeganych zasad konspiracji — coraz lepiej zorganizowana, zwlaszcza ze
dzialalno$¢ grupy i jej potencjat artystyczny pozwalaly ja traktowac juz nie
jako efemerydg czy tylko che¢ artystycznej przygody, bo w jej sktadzie znaj-

* T. Kwiatkowski, Placi sie kazdego dnia, Krakow 1986, s. 66.

" D. Michatowska, Pamig¢ nie zawsze $wigta. Wspomnienia, Krakow 2004, s. 129.
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Danuta Michatowska, najprzedniejsza artystka Teatru Rapsodycznego, nad historycznym egzempla-
rzem Krola Ducha Juliusza Stowackiego, ktory dla potrzeb scenicznych pierwszej premiery rapsody-
kow zakupita w 1941 roku w ksiggarni-antykwariacie Stefana Kaminskiego. Fot. S. Dziedzic

dowali si¢ ludzie wybitnie utalentowani zarowno w kontekscie scenicznym,
jak 1 literackim. Sam Kudlinski, zwerbowany przez Jerzego Brauna, nale-
zal do zatozonej w 1940 roku konspiracyjnej katolickiej organizacji niepod-
legtosciowej Unia, patronujacej podziemnym strukturom organizacyjnym
o charakterze artystycznym, m.in. konspiracyjnie funkcjonujacym teatrom.

Poczatkiem 1941 roku odbyt si¢ w mieszkaniu panstwa Kudlinskich po-
kaz wybranych scen z Wesela (gtownie z II aktu). Prace nad Wyzwoleniem
nie zostaly uwienczone premiera, a zesp6t troch¢ nieoczekiwanie zajat sie
proébami do Miguela Manary Oskara Milosza, w kilku obsadach. Z powodu
zagrozenia zwigzanego z aresztowaniem przez Niemcow jednego z czlon-
kow zespotu (Emila Danki) przerwano dalsze proby i do wznowienia prac
nad dramatem Oskara Mitosza juz nie doszto.

Za wiedza Tadeusza Kudlinskiego, ale zasadniczo samodzielnie zespot
przystapit do pracy nad jednoaktowka Fajka Kopernika, ktora Juliusz Ky-
drynski — autor tekstu — dedykowat Danucie Michalowskiej. Premiera miata
odby¢ sie w budynku Wodociagéow Miejskich, z udziatem szerszej publicz-
nosci. Tadeusz Kudlinski nawigzal w tym celu kontakty z dyrektorem Wodo-
ciggow, Tadeuszem Orzelskim — 1 po raz pierwszy, cho¢ w warunkach kon-
spiracyjnych, zespot miat wystapi¢ na scenie w lokalu przy ul. Lowieckiej 4.
Ze wzgledu na aresztowanie dyrektora Orzelskiego (nie miato to zwigzku
z planowanymi wystgpami) przerwano proby i do premiery nie doszto.
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W tej sytuacji rosngcego zagrozenia, gdy okupanci tropili wszelkie prze-
jawy dziatalno$ci opozycyjnej, a sam Kudlifiski pracujacy w banku mogt
by¢ poddawany wnikliwym obserwacjom ze strony hitlerowcow — uzasad-
nione byly obawy dotyczace bezpieczenstwa zaréwno jego rodziny, jak
i mtodych adeptéw sztuki teatralnej o wyraziscie patriotycznym profilu dzia-
tania — zaczg¢to rozmysla¢ o koniecznosci zwigkszenia ostroznosci pracy ze-
spotu. Tadeusz Kudlinski, zaangazowany — jak juz wspominano — poprzez
Uni¢ w zorganizowang dziatalno$¢ opozycyjna, nie rezygnujac ze wspotpra-
cy z zespolem, pragnal powierzy¢ opieke artystyczng zespotu osobie o naj-
lepszym doswiadczeniu zawodowym w tym wzgledzie. Tym cztowiekiem,
ktory mial prowadzi¢ zespot ,,rozbitkow”, mogt by¢ Mieczystaw Kotlar-
czyk, z ktorym Krolikiewiczowna 1 Wojtyta wigzali niemale nadzieje, a jego
dokonania chwalit sam Osterwa.

Kotlarczyk, zagrozony aresztowaniem, latem 1941 roku przybyl wraz
z zong do Krakowa, w ktorym dzigki pomocy Unii znalazt prace kondukto-
ra, a skromne mieszkanie w suterenach na krakowskich Debnikach dzielili
z Karolem Wojtyla. Odtad az do sierpnia 1944 roku Kotlarczykowie miesz-
kali go$cinnie u Karola Wojtyly w niewielkim, dwupokojowym mieszkaniu
z kuchnig i sanitariatem. To mieszkanie Wojtyty, udostepnione mu przez bra-
ta jego matki jeszcze w 1938 roku (wtedy rozpoczynat studia polonistycz-
ne i zamieszkal w nim razem z ojcem, ktory zmart w lutym 1941), stato si¢
miejscem konspiracyjnych spotkan i dyskusji, w nim tez odbywaly si¢ na
ogot regularnie w §rody i1 soboty proby zwigzane z przygotowaniem premier.

Pierwsze spotkanie programowe zespotu z Mieczystawem Kotlarczykiem
odbyto si¢ 22 sierpnia w mieszkaniu panstwa Debowskich na Salwatorze.
Obok dotychczasowych podopiecznych Tadeusza Kudlinskiego i Juliusza
Osterwy zaproszono, z zachowaniem pozadanej w warunkach konspiracyj-
nych dyskrecji, takze inne osoby zainteresowane pracg w zespole, glownie
z kregow kolezenskich. Nie wszyscy taczyli che¢¢ pracy z predyspozycjami,
stad Kotlarczyk juz po kilku probach warsztatowych radykalnie zmniejszyt
sktad zespotu do pigciu 0sob i taki (poza ostatnig premierg) pozostat do kon-
ca okupacji. Wystepowali: Krystyna Debowska (p6zniej: Ostaszewska), Ha-
lina Kroélikiewicz (p6zniej: Kwiatkowska), Danuta Michatowska, Mieczy-
staw Kotlarczyk 1 Karol Wojtyla. Autorem oprawy plastycznej spektakli byt
Tadeusz Ostaszewski. Zamyst 1 formula artystyczna Teatru Naszego, jak go
pierwotnie nazywano, a wkrotce juz na trwate: Teatru Rapsodycznego, nale-
zaly do Mieczystawa Kotlarczyka, wspomaganego w sposob coraz bardziej
znaczacy przez Karola Wojtyte. Styl aktorskiej prezentacji, ktora w istocie
byla sztuka niesienia idei stowa, przy ograniczonej roli scenografii, a waz-
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nej 1 narratorsko zestrojonej muzyki ze stowem, rychto zyskat nazwe ,,stylu
rapsodycznego™’.

Jak stwierdzit po latach Mieczystaw Kotlarczyk: ,, Teatr Rapsodyczny byt
jednym z protestow przeciwko eksterminacji kultury polskiego narodu na
jego wilasnej ziemi, byt jedng z form podziemnego, konspiracyjnego ruchu
oporu przeciwko okupacji i okupantowi w Polsce™*

Na koncepcje teatru Mieczystawa Kotlarczyka bodaj najwigkszy wptyw
miato studium Mickiewiczowskiego wykladu na temat dramatu stowian-
skiego i teatru przysziosci, zawarte w stynnej X VI prelekeji paryskiej Mic-
kiewicza, fascynacja literaturg romantyczng 1 mtodopolska oraz moc stowa
zywego, ktore staje sie osrodkiem mysli i probierzem scenicznego proble-
mu. Sam Karol Wojtyta po latach napisze:

Owo wyodregbnienie stowa, ktore lezy u podstaw rapsodycznej koncepcji sztuki teatru,
jest wladne w nastepstwa. Idg one w roznych kierunkach. Konsekwentnym nastepstwem
przyjecia stowa jako pra-elementu sztuki teatralnej jest pewien znamienny intelektualizm
rapsodyczny. (...) przedstawienia rapsodyczne nie maja charakteru zasadniczo fabularnego,
ale maja charakter zasadniczo ideowy. Nie znajdziemy w nich wigc (...) tego wszystkiego,
co sktada si¢ na zwyczajng sceniczng fabule. Natomiast zawsze znajdujemy w przedstawie-
niach rapsodyczny problem”.

Kotlarczyk siggat nie tylko po dramaty, ale programowo takze po liry-
ke i prozg. Teoretyczne podstawy swojego teatru zawart w manifescie Teatr
Nasz, do ktorego odwotywat si¢ takze w okresie powojennym. Jak mawiano
o0 jego odmiennosci artystycznej: byt jedynym wsréd wielu, wnidst tez sporo
nowych impulséw do zycia teatru polskiego.

Okupacyjny projekt programu repertuarowego — stwierdza Jacek Popiel — Teatru Rap-
sodycznego (Teatru Naszego) jest bodaj najpewniejszym — ze znanych mi — programem
polskiego teatru narodowego. (...) W tym okresie Rapsodycy odbyli okoto stu prob teatral-
nych, dali siedem konspiracyjnych premier, zagrali w sumie 22 przedstawienia w prywat-
nych mieszkaniach™.

W repertuarze konspiracyjnego Teatru Rapsodycznego znalazly sig:
Krol-Duch J. Stowackiego (premiera 1 listopada 1941; 4 przedstawienia),

7 Szerzej: J. Popiel, Los artysty w czasach zniewolenia. Teatr Rapsodyczny 1941—

1967, Krakow 2006; S. Dziedzic, Romantyk Bozy..., op. cit.
* M. Kotlarczyk, XXV lat Teatru Rapsodycznego w Krakowie 1941-1966, Krakow
1966, s. 7.

* K. Wojtyla, Poezje — dramaty — szkice. Jan Pawet 11, Tryptyk rzymski, Krakow 2004,
s. 484.

30

J. Popiel, Los artysty..., op. cit., s. 37
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Beniowski J. Stowackiego (premiera 14 lutego 1942; 1 przedstawienie),
Hymny J. Kasprowicza (premiera 28 marca 1942; 1 przedstawienie), Go-
dzina Wyspianskiego (premiera 22 maja 1942; 4 przedstawienia), Portret
Artysty. Cyprian Kamil Norwid (premiera 3 pazdziernika 1942; 3 przedsta-
wienia), Pan Tadeusz A. Mickiewicza (premiera 28 listopada 1942; 3 przed-
stawienia), Samuel Zborowski J. Stowackiego (premiera 16 marca 1943;
6 przedstawien). Z powodu dzialan wojennych nie doszto do premiery opar-
tej na tekstach Karola Huberta Rostworowskiego. W Samuelu Zborowskim,
obok wspomnianej piatki rapsodykow, wystapili Tadeusz Kwiatkowski i An-
toni Zulifski.

W premierach konspiracyjnego Teatru Rapsodycznego, obok osdb zwia-
zanych z zespolem, uczestniczyli liczni przedstawiciele $wiata artystyczne-
go 1 uniwersyteckiego — m.in. Juliusz Osterwa, Wtadystaw Woznik, Zdzi-
staw Mrozewski, Zofia Kossak-Szczucka, Witold Rowicki, Stanistaw Pigon,
Kazimierz Wyka, Stanistaw Witold Balicki, Stanistaw Urbanczyk, Juliusz
Kydryfiski, Jerzy Turowicz, Wojciech Zukrowski. Wéréd widzoéw bywat
tez tworca konspiracyjnej Unii Jerzy Braun, na jednym z przedstawien byli
cztonkowie Delegatury Rzadu na Kraj, ktora sprawowata opieke nad dziatal-
noscia Teatru Rapsodycznego’ .

Teatr Rapsodyczny, jako jedyny z konspiracyjnie funkcjonujacych ze-
spolow teatralnych, kontynuowatl dzialalnos¢ artystyczng w okresie powo-
jennym, pod kierunkiem Mieczystawa Kotlarczyka, w sktadzie pierwotnie
tylko nieznacznie szerszym, ale rychlo — stosownie do potrzeb insceniza-
cyjnych — powigkszonym (pierwsza premiera powojenna Grazyna — Konrad
Wallenrod — Zawisza Czarny, oparty na tekstach A. Mickiewicza i J. Stowac-
kiego odbyla si¢ 24 kwietnia 1945). Jak si¢ wkrotce okazato, oficjalnie juz
teraz funkcjonujacy Teatr Rapsodyczny, ,,zrodzony w niewoli”, niebawem
zostat ,,okuty w powiciu”.

Czytane rolami fragmenty literatury polskiej czasem ze skapa, ale funk-
cjonalng scenografia, przy konsekwentnym namysle rezyserskim, z szersza
lub zgota waska widownig, bo na wigksza nie pozwalaly warunki w prywat-
nych mieszkaniach, w wykonaniu ,,rozbitkéw 39” wyprzedzaty znacznie po-
czynania artystyczne Adama Mularczyka, mlodego, bo zaledwie 17-letniego
adepta sztuki teatralnej, ktorego wystgpy zostaly podjete jesienig 1940 roku
z szerszym gronem aktoréw-adeptow. Spory o chronologiczne pierwszen-
stwo sg niewiele — jak si¢ wydaje — w tym przypadku wnoszace, tym bar-

' Szerzej: ibidem.
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dziej, ze oba zespoty z soba wspolpracowaty, z zachowaniem — zwlaszcza
w okresie rapsodycznym — znacznej odrebnosci formuty teatralne;.

19 wrze$nia 1940 — stwierdza Stanistaw Marczak-Oborski — to data pierwszego znane-
go przedstawienia konspiracyjnego, granego w sztukowanych wprawdzie, ale imitujacych
sztafaz normalnego widowiska, dekoracjach i kostiumach. Produkowala si¢ w ten sposob
przed gronem znajomych i zaufanych grup mlodziutkich entuzjastow-amatoréw krakow-
skich pod wodzg przysztego aktora Adama Mularczyka. Pierwszy program byt raczej przy-
padkowa i pozbawiong glgbszego wyrazu sktadankg piosenek, jednoaktowek itp. Na wiosng
nastgpnego roku ten sam zespot wystawit juz sceny z Wesela Wyspianskiego, podjat tez ak-
cje ksztatceniowe przy pomocy Tadeusza Kudlinskiego, Wiestawa Goreckiego i Tadeusza
Kwiatkowskiego™.

Adam Mularczyk (urodzony 13 stycznia 1923 roku w Krakowie) od naj-
wczesniejszych lat marzyt o teatrze, o aktorstwie, od jego dzieciecych lat
znajomi wyrokowali, ze urodzil si¢ dla teatru. W wieku 13 lat stanat na de-
skach Teatru im. Stowackiego, gdy wraz z Chorem Dzieci Krakowskich wy-
stapit w operze Carmen Bizeta. W okresie okupacji postanowit te ciagle to-
warzyszgce mu marzenia o teatrze, razem ze swoimi rowie$nikami, zespoli¢
z misjg teatru — or¢za przeciwko zniewoleniu. W lutym 1940 roku zebrat
94-0sobowg grupe mtodych ludzi, z ktérych wybral swoich aktorow, mu-
zykow, scenografow, tancerzy czy maszynistow — 1 pod nazwg Krakowski
Teatr Podziemny podjat dziatalno$¢, a wspomniang juz pierwsza premiera,
ktéra byl montaz Smiech to zabawa, zainaugurowat artystyczng obecno$é
zespotu. Premierowy pokaz odbyt si¢ w mieszkaniu prywatnym przy ulicy
Zbrojow 1.

Teatr Adama Mularczyka w latach 1940-1945 przygotowat § premier
1 w warunkach konspiracyjnych dal 16 przedstawien. Obejrzato je tacznie
ok. 2000 osob. Byty to: Podejrzana osoba J. Dobrzanskiego, Kozfowiec-
kie Sherlocki Holmezy Piatkowskiego, Wesele S. Wyspianskiego, Werbel
domowy J. Gregorowicza, Zemsta A. Fredry, Trojka hultajska J. Nestroya,
Niespodzianka K.H. Rostworowskiego, a takze montaze: Smiech to zdrowie
1 Bo gdy harmonia gra. Przy realizacji tych spektakli Krakowski Teatr Pod-
ziemny korzystat z profesjonalnej pomocy zaprzyjaznionych rezyserow i te-
atrologdéw, m.in. Wiestawa Goreckiego, Wiktora Bujanskiego czy Tadeusza
Kudlinskiego, ktorzy kilka miesigcy pozniej, w lipcu 1944 roku, wraz z Ka-
zimierzem Meyerholdem, Janem Zielinskim i Jerzym Merunowiczem pro-
wadzili w Krakowie kursy teatralne.

8. Marczak-Oborski, Teatr polski w latach 1918—1965, Warszawa 1985, s. 133.
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Nie pamigtam — wspomina Tadeusz Kwiatkowski — kto skontaktowal mnie z grupa mto-
dych zapalencow, rownie patajacych zadzg utozenia swojego zycia na oltarzu Melpomeny.
Ada$ Mularczyk, Wiesiu Sadecki, Hala Romanowska, 1za Gajdowska schodzili si¢ parg razy
w tygodniu i probowali swych sit. Przyjeli mnie entuzjastycznie, jako cztowieka, ktory im
pomoze w zmaganiach z interpretacja tekstu i ruchem na scenie. W swoim mniemaniu uwa-
zalem si¢ za fachowca, bo po roku studiow w ,,Konfraterni” i ¢wiczeniach u Kudlinskiego
zdobylem tyle wiedzy o aktorstwie, ze moglem jej rudymentarne zasady przekaza¢ innym,
niemajacym o tym zielonego pojecia. Ztapatem si¢ za glowe, kiedy zademonstrowali przede
mng dotychczasowe proby. Méwili krakowskim akcentem, nie rozrézniali strz od cz, tykali
koncowki wyrazow i poruszali si¢ jak kukietki machajgce rekami bez tadu i sktadu. (...) Ro-
bili zadziwiajaco szybkie postegpy i teraz ja odegratem rolg Osterwy, przepowiadajac im ka-
rier¢ aktorskg. Lubitem z nimi pracowac i kiedy si¢ usamodzielnili, tworzac zespot teatralny,
bywatem statym go$ciem na ich premierach™.

Na probach 1 spektaklach Krakowskiego Teatru Podziemnego Adama
Mularczyka bywat zaprzyjazniony z nimi Karol Wojtyta. Do wymienionych
juz nazwisk osob zwigzanych z Teatrem A. Mularczyka doda¢ nalezy bodaj
kilka, by — podobnie jak w przypadku ,,rozbitkéw 39” i wylonionego z tego
zespotu Teatru Rapsodycznego — skonstatowac, jak wielkie talenty 1 wybit-
nych artystow uksztattowaty badz cho¢by na sceng skierowaly te konspira-
cyjnie dziatajace zespoly. Z Mularczykiem wystgpowali nadto m.in. Halina
Mikotajska, Irena Wilkoszewska, Marian Cebulski, Stanistaw Zaczyk, Je-
rzy Passondorfer. Mularczyk z licznymi swoimi aktorami przyjety zostat do
utworzonego w styczniu 1945 roku Studia Aktorskiego Starego Teatru z ini-
cjatywy Jerzego Ronarda Bujanskiego, a prowadzonego przez znanych akto-
row 1 nauczycieli akademickich. Adam Mularczyk, inaczej niz Mieczystaw
Kotlarczyk czy Tadeusz Kantor, rychto wyjechat z Krakowa, ale do konca
zycia pozostat wierny sztuce teatralnej™".

Jak wspominat Juliusz Kudrynski:

Nie miat ambicji teoretyzowania ani szukania nowych sposobow wypowiedzi; jako uro-
dzonemu aktorowi wystarczylo mu to, Ze grat, a robit to rzeczywiscie dobrze i con amore.
Natomiast lekkomyslnos¢ jego, jesli chodzito o warunki konspiracyjne, przekraczata juz ab-
solutnie wszelkie granice. W malej pracowni stolarskiej przy ulicy Kanoniczej potrafit sam

» T. Kwiatkowski, Placi sie..., op. cit., s. 68.

* Mularczyk zdat eksternistyczny egzamin aktorski i uzyskat uprawnienia zawodowe-

go aktora. W latach 1945-46 wystepowal w Starym Teatrze, w 1947 — wraz z Januszem
Warneckim wyjechat do Warszawy, gdzie zwigzat si¢ zawodowo najpierw z Teatrem
Muzycznym Domu Wojska Polskiego, potem kolejno z Teatrem Nowym, Narodo-
wym Teatrem Polskim. Wystepowal w licznych filmach i spektaklach telewizyjnych.
W 1973 r. wraz z rodzing wyjechal do USA. W Filadelfii zatozyt i prowadzit Polski
Teatr Dramatyczny. Zmarl w 1996 r., pochowany zostat na cmentarzu w Amerykanskiej
Czgstochowie.
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jeden zbudowac stalg scene, a na widowni¢ spedzat pot Krakowa. Stabo zrobilo mi si¢ jed-
nak dopiero wowczas, gdy wsrod widzow zobaczytem granatowego policjanta. Okazato sig,
ze Mularczyk jakim$ tam sposobem sprowadzit go po to, zeby inni, obcy wrogowie ,,lepiej
sie czuli”, my$lac, Ze s na przedstawieniu legalnym.

Adam Mularczyk byt cztowiekiem wysoce pochtonigtym zamystem two-
rzenia swojego teatru, w czym wykorzystywat niezwykty temperament dzia-
tania, ale tym wszystkim poczynaniom nie nadawat konspiracyjnego poczu-
cia odpowiedzialnosci za zespot artystyczny oraz widzow. Mlodzi czgsto
wreez lekcewazyli okupacyjne wymogi ostroznosci 1 wzmozong czujnosé
wroga. Tymczasem o ich spektaklach wiedziaty setki osob. Godne podkre-
$lenia jest to, Ze mimo tak niematej nieostroznos$ci nikt nie doniost okupan-
tom o ich dzialalno$ci ani przez zwyklg nierozwage konspiracyjng nie pode-
rwat zaufania mtodych teatralnych szalencow.

Nieobliczalna odwaga Mularczyka — wspomina Tadeusz Kwiatkowski, uczestnik prob
i spektakli Krakowskiego Teatru Podziemnego — wywotywata liczne spory i dyskusje. Sam
mu nieraz natartem uszu za beztroske, z jaka traktowat wszystkie ostrzezenia. Adam jednak
nic z tego nie robit i nadal z mtodziencza energig organizowat ukochany teatr. (...) Nie chciat
w ogole styszec, ze poza jego teatrem istniejg inne. Byt przekonany, ze tylko grupa, ktorej
przewodzil, ma w przysztosci zadanie niemal postannicze™.

Spektakle Krakowskiego Teatru Podziemnego odbywaty si¢ nie tylko
w mieszkaniach, ale glownie ze wzgledu na wigksze mozliwosci przestrzen-
ne w stolarni, garazach, a nawet w Swietlicach fabrycznych, tak ze ,,widow-
nia” miescita nieraz setk¢ widzow. Mularczyk, podobnie jak Wiestaw Go-
recki, uzywat reflektorow, kostiumow 1 peruk, a nawet kurtyny.

Z Teatrem Rapsodycznym i Krakowskim Teatrem Podziemnym zwigza-
ny byl w licznych poczynaniach artystycznych 1 organizacyjnych Wiestaw
Gorecki.

Wiestaw Gorecki — krytyk teatralny 1 muzyczny, dramaturg, rezyser i pe-
dagog byt od 1933 roku sekretarzem Zwigzku Literatow, wspotzatozycielem
zespotu literacko-teatralnego Mikroscena, w ktorym wystawiono w 1934 r.
trzy jego jednoaktowki (Oszust, Bunt i Winda), w 1938 roku zostat sekreta-
rzem Krakowskiej Konfraterni Teatralnej, a nastgpnie wspolnie z Tadeuszem
Kudlinskim zatozyt przy Konfraterni Studio Dramatyczne 39. Juz w 1939
roku podjat wyktady na konspiracyjnych kursach teatralnych, wspolpraco-
wat z Tadeuszem Kudlifskim, Mieczystawem Kotlarczykiem i Adamem

35

J. Kydrynski, Uwaga, gong! — pamietnik o teatrach krakowskich 1937—1948, Kra-
kow 1962, s. 48.

36

T. Kwiatkowski, Placi sig..., op. cit., s. 69.
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Mularczykiem w ich konspiracyjnych poczynaniach teatralnych. W jego
mieszkaniu przy placu Kleparskim 5 odbywaly si¢ tajne wieczory autorskie.
Podczas jednego z takich wieczordw literackich W. Gorecki odczytat zebra-
nym tam uczestnikom swoja jednoaktdéwke Uprasza sie wycieracé obuwie.

Zaproponowalismy wtedy Wiesiowi — pisze Tadeusz Kwiatkowski, uczestnik licznych
wieczorow przy pl. Kleparskim 5 — wystawienie jej naszymi sitami. Zacheceni powodze-
niem innych teatréw chcieliSmy i my co$ zrobi¢ w tej dziedzinie. Myslelismy wtedy o sce-
nie wspotczesnej, aby nie dublowacé repertuaru Kotlarczyka i Kantora. Sztuka nie byta trud-
na do wystawienia, podobata si¢ nam, nic nie stalo na przeszkodzie, aby ruszy¢ z miejsca
nowa placowke. Gorecki przyjat nasza propozycj¢ z entuzjazmem i tak po kilku miesia-
cach prob w jego mieszkaniu odbyta si¢ prapremiera Wycieraczki (tak nazwalis$my sztuke
w skrocie)”.

Prapremiera Wycieraczki w rezyserii Wiestawa Goreckiego odbyta si¢
w 1943 roku w mieszkaniu autora-rezysera. Odbyto si¢ l3cznie jedena-
scie przedstawien Wycieraczki, kazdorazowo wystawianych w tym samym
mieszkaniu, przy kompletach publicznosci. W spektaklu wystapili: Tadeusz
Kwiatkowski (Znuzony satelita), Irena Stelmachowna (Bosa dziewczyna),
Olga Weigl (Dama w sandatach) i Juliusz Kydrynski (Stawny pisarz). Gos¢-
mi na premierze byli — podobnie jak w przypadku spektakli rapsodycznych
—m.in. Juliusz Osterwa, Zofia Kossak-Szczucka, Tadeusz Kudlinski, Wtady-
staw Woznik, Zdzistaw Mrozewski, Eugeniusz Fulde, Wojciech Zukrowski.
Nie dysponujac zadna jednoaktowka wspotczesna, ktora by nadawata si¢ do
bardzo kameralnej inscenizacji (Gorecki tym razem sprzeciwil si¢ insceni-
zacji ktorej$ ze swoich jednoaktéwek), siegnigto po Mifos¢ czystq u kgpieli
morskich Cypriana Kamila Norwida. Premiera (1944 r.) odbyta si¢ w miesz-
kaniu rezysera Wiestawa Goreckiego, a nastgpne przedstawienia w mieszka-
niu Heleny Lgockiej przy ul. Potockich 2. Dekoracje wykonat Jan Zielinski,
Jerzy Merunowicz (z czasem znany rezyser teatralny 1 operowy) recytowat
Promethidiona. Muzyke skomponowang przez Witolda Katke-Rowickie-
go zaprezentowali: Stefania Gorecka — wiolonczela 1 Jerzy Procner — forte-
pian. W roli Julii wystapita Krystyna Podraza, Marty — Irena Stelmachowna,
Flegmina — Juliusz Kydrynski, a role Feliksa zagrat Tadeusz Kwiatkowski.
Poza Ireng Stelmachowng nikt z zespotu nie zostal w przysztosci aktorem
zawodowym. Odbylo si¢ tacznie osiem przedstawien Mitosci.

37

T. Kwiatkowski, Krakowski teatr konspiracyjny, ,,Pamietnik Teatralny”, R. XII,
z. 1-4, Warszawa 1963, s. 151.
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Teatr jednoaktowek — stwierdza Tadeusz Kwiatkowski — bo tak nazwalbym nasza grupe,
ktorej dusza byt Gorecki, nie miat sprecyzowanego oblicza artystycznego, nie probowat oba-
la¢ dotychczasowych pojec o teatrze, ale reprezentowat rzetelny stosunek do sceny i w mia-
re duza dbatos¢ o jej pryncipia. Jesli nazwaliby$my grupe Kotlarczyka teatrem recytatorow,
Kantora — teatrem plastykow, grupa Goreckiego ktadta szczeg6lny nacisk na wykonanie ak-
torskie. Wycieraczka i Mifos¢ byty bardzo udanymi przedstawieniami wtasnie pod wzglgdem
wykonawezym™.

Autorem zupelnie odmiennej wizji teatru byt miody, zaledwie dwudzie-
stoparoletni Tadeusz Kantor, ktory we wspotpracy z grupg mtodych krakow-
skich plastykow, studentow przedwojennej Akademii Sztuk Pigknych oraz
okupacyjnej Kunstgewerbeschule, zalozyl funkcjonujaca w latach 1942-
1944 konspiracyjna, eksperymentalng scene¢, zwang Teatrem Niezaleznym.
O ile dziatalno$¢ powyzszych teatrow byla w przemozny sposob inspirowa-
na przez literatow, ktorzy opierali si¢ gtdwnie o istot¢ stowa oraz analize tek-
stu, rezygnujac zazwyczaj z poszukiwania nowych rozwigzah formalnych,
rewolucyjnych zmian w tym zakresie dokonat w cigzkich czasach okupacji
niemieckiej Tadeusz Kantor, krakowski malarz, zwigzany w okresie migdzy-
wojennym z awangardowym teatrem Cricot, tworca tzw. teatru plastycznego.

Jego propozycja — stwierdza Jacek Olczyk — byla wedlug wielu pdzniejszych ocen
najciekawszym zjawiskiem artystycznym tego czasu, zrywajacym z tragcacym myszka re-
alizmem i naturalizmem scenicznym. (...) Dziatania Kantora kontynuowaly przedwojenng
dziatalnosé Teatru Cricot, poszerzajac ja improwizacyjnymi etiudami i angazujac widzow”.

W spektaklach Kantora tekst stanowit zasadniczo tylko o$rodek kreowa-
nia odpowiednich emocji 1 podlegal radykalnym skrotom, nawet wowczas
gdy byty to teksty autorstwa klasykow. Wazna role spelniata w nich sceno-
grafia, niezalezna od tekstu i autonomiczna, a takze widownia, bioraca czyn-
ny udzial w spektaklach, sposréd ktorej wytaniaty sie postaci wystgpuja-
ce w widowisku. Pierwszym petnym spektaklem Teatru Niezaleznego byta
Balladyna Juliusza Stowackiego, znana romantyczna basniowa tragedia,
przez wielu historykow literatury postrzegana jako swoiscie pojeta zabawa
w Szekspira, ktorg Kantor przeniost w przestrzenie abstrakcji i form geome-
trycznych. Krzysztof Ple$niarowicz stwierdza wrecz:

Dla Tadeusza Kantora poetycka basn, obrosta w polskiej tradycji narodowo-ludowg mi-
tologia, byla dziewiecdziesiat lat pozniej doskonalym materiatem teatralnym, zderzonym

* Ibidem, s. 152.
¥ Olezyk, Zycie literackie w Krakowie w latach 1893—2013, Krakow 2016, s. 320.
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z ideami sztuki awangardowej i kontekstem okupacji (tuz przed wojng jako student Frycza
przez rok zajmowat sic whasnie Balladyng)™.

Premiera Balladyny, zorganizowana w mieszkaniu pp. Siedleckich przy
ul. Szewskiej 21 w styczniu 1943 r., SmiatoScig interpretacyjng i zamysltem
rezyserskim zaskakiwata, bez watpienia wielu nawet szokowala, ale dostrze-
gano w niej artystyczng i sceniczng konsekwencje, odrebnos¢ ideowa, ory-
ginalne mierzenie si¢ z tradycja wystawiania klasyki. Tadeusz Kwiatkowski,
ktorego Tadeusz Kantor osobiscie na niedtugo przed premierg Balladyny in-
formowat o zatozeniach swojego teatru, nie ukrywat zaskoczenia, ale i fa-
scynacji, ktore raz po raz graniczyly z szokiem. Wyznawat tez"', ze pasja
1 bezkompromisowos$¢ we wdrazaniu swoich zamystéw przypominala mu
strategi¢ 1 konsekwencje dziatania Mieczystawa Kotlarczyka.

Przyznam si¢ — wspominat po dwudziestu latach od tej okupacyjnej premiery — ze bylem
zaszokowany interpretacja — tak plastyczng, jak i autorskg — sztuki Stowackiego. Na $rodku
pokoju wznosit si¢ abstrakcyjny ksztatt plastyczny z wkomponowanymi w niego maskami.
Byta to posta¢ Balladyny, a maski zastepowaly Chochlika i Skierke. W zatloczonych poko-
jach zakonspirowana publiczno$¢ przezywata nowe wrazenia, odmienne od dotychczasowej
tradycji. Balladyna Kantora wywotata zywiotowy oddzwigk wsrdéd widzow. Dyskusja wo-
kot tej inscenizacji przeniosta si¢ naturalnie do Kawiarni Plastykow przy Lobzowskiej, gdzie
zbierali si¢ wowczas prawie wszyscy artysci krakowscy, i do prywatnych mieszkan. Kantor
stat si¢ rewelacja. Osiem spektakli — to byt wielki sukces®.

W sensie aktorskim przedstawienie byto nierowne, ale ta sprawno$¢ ak-
torska — jak 1 w innych, pozniejszych jego spektaklach — nie miata zasadni-
czego znaczenia. W Balladynie wystgpowaly osoby, ktére w powojennym
zyciu artystycznym i kulturalnym odgrywa¢ w wigkszosci beda role wyso-
ce prominentne. W roli Balladyny wystgpowala Lila Proszkowska-Krasic-
ka, Aliny — Krystyna Bandurowa, Wdowy — Ewa Siedlecka, Grabca — Ta-
deusz Brzozowski, Filona — Marcin Wenzel, Kanclerza — Franciszek Puget,
Kirkora — Jerzy Turowicz, a Mieczystaw Porebski wystgpowat w roli kon-
feransjera. Inspicjentem byl spokrewniony z rodzing gospodarzy ks. Mar-
cin Siedlecki, do niego tez nalezalo czuwanie nad bezpieczenstwem zespo-
tu 1 widzow, bo przeciez wystepy mialy charakter konspiracyjny. Mieli oni
wszyscy w przypadku zagrozenia ze strony okupantéw opusci¢ mieszkanie
tylnym wyjSciem.

*" K. Ple$niarowicz, Kantor, Wroctaw 1997, s. 49.
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W opinii wielu widzoéw, wsrdd ktorych byli tez entuzjasci Kantora, w jego
nowatorstwie, zaskakujacych srodkach artystycznego wyrazu i $miato poje-
tej autonomii sztuki teatralnej wobec tekstu i tradycyjnej sceny bedzie w nie-
odlegtym czasie jeden z waznych kierunkow prekursorstwa polskiego teatru,
a w tych niezaleznych zamystach tkwi¢ bgdzie przysztos¢ sceny.

Uczestnicy premier Teatru Rapsodycznego doswiadczali nowatorstwa
scenicznego, dopracowujacego si¢ istoty ,.teatru wnetrza”, wirtuozerii sto-
wa scenicznego, istotg teatru Kantora byt fenomen wspoélnoty udziatu w jego
widowiskach, w ktorych widzowie-uczestnicy stanowili nieroztaczne tlo,
a sam tekst stawat si¢ probierzem przezy¢ i emocji, wspomaganym w tej
sferze narzedziem artystycznym i ideowym, waznym, cho¢ pojetym auto-
nomicznie — rozstrzygnieciami natury plastycznej, ktore w swych funkcjach
wykraczaty znaczaco poza sferg tradycyjnej scenografii.

W Krakowie — pisat Stanistaw Marczak-Oborski — Teatr Niezalezny mtodych plastykow
pod wodzg Tadeusza Kantora wystapit z uderzajaco oryginalnym i $miatym spektaklem Bal-
ladyny. Kantor uznat teatr za sztuke autonomiczna i cheial, by wszystkie jego elementy uzy-
skaty stopien ekspresji wlasnej, dajac ,,dzieta niezalezne od natury, ktorej doskonato$¢ zosta-
ta okrutnie zakwestionowana w wojennych doswiadczeniach™.

Latem 1944 roku odbyla si¢ druga premiera przygotowana przez Te-
atr Niezalezny — Powrot Odysa wg Stanistawa Wyspianskiego. Realizacja
tego spektaklu okazala si¢ trudniejsza niz Balladyny. Widmo kleski 11 Rze-
szy byto coraz wyrazistsze, co wzmoglo czujnos¢ okupantow, ktorzy tropili
wszelkie przejawy zagrozenia, z calg tez bezwzglednoscig karali dostrze-
zone przejawy dziatalnosci konspiracyjnej. Realizacja koncepcji wizualnej
z oryginalnym zatoZeniem scenograficznym, tradycyjnie zaskakujacym wie-
lu widzow, wigzata si¢ z konieczno$cig dostarczenia do domu przy ul. Ska-
winskiej, w ktorym miata odby¢ premiera Odysa, wielu przedmiotéw, odpa-
dow technicznych z réznych miejsc, a to nie byto zadaniem ani fatwym, ani
—w warunkach rezimu okupacyjnego — bezpiecznym.

Tadzio Brzozowski turlat przez cate miasto jakies wielkie koto, potrzebne do przed-
stawienia, Franek Puget ogromne stare deski wyrwane nocg z jakiej$ opuszczonej budy na
przedmiesciu. Postarano si¢ tez o zardzewiate tancuchy kotwiczne z barki na Wisle. Tak wigc
dekoracje budowano z duzym naktadem pracy i wysitku. Postawiono je w willi przy ul. Ska-
winskiej, gdzie miat si¢ odby¢ pierwszy pokaz™.
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Teatr Niezalezny Tadeusza Kantora. Tworca Teatru na zdjeciu — trzeci od prawej strony.
Fot. archiwum autora

Tadeusz Kantor. Fot. Andrzej Kobos (1968),
z ksiazki Tadeusz Kantor artysta z Wielopola.
Bibliografia przedmiotowo-podmiotowa,
Wojewddzka i Miejska Biblioteka Publiczna,
Rzeszow 2015
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Dalszy scenariusz przygotowan do premiery mogt by¢ dramatyczny
w skutkach, a byt nader niebezpieczny i ryzykowny. W przededniu premiery
»plastycy” otrzymali wiadomo$¢, ze do willi przy ul. Skawinskiej, w ktorej
planowano premierg, wraca Niemiec, ktory wczesniej opuscit to mieszka-
nie, zatem wszystkie zgromadzone tam z niematym trudem rekwizyty nale-
zy natychmiast, bez wzgledu na czyhajace niebezpieczenstwo, pod ostong
nocy usungé. W okoliczno$ciach nastrgczajacych znaczne zagrozenie mto-
dzi adepci przeniesli wszystkie te, niematych gabarytow 1 wagi, rekwizyty
do kamienicy Pugetow przy ulicy Pitsudskiego —1i tam w tzw. shuzbowce od-
byla si¢ premiera Powrotu Odysa (trzy pozostate przedstawienia przygoto-
wano w mieszkaniu Magdaleny Stryjenskiej przy ul. Grabowskiego). Atmo-
sfere 1 zamyst spektaklu najlepiej oddaje wspomnieniowy tekst Tadeusza
Kwiatkowskiego, zaprzyjaznionego z Tadeuszem Kantorem:

W zapelnionym pokoju zaczyna si¢ seans teatralny. Aktorzy siedza wéréd widzow poroz-
sadzanych wérod elementow inscenizacyjnych. W srodku pokoju niewielki podest z wydtu-
zonym ksztaltem przypominajacym lufe armatnig. Nad podestem wznosi si¢ maszt. Odysa
gra Brzozowski, odziany w szynel Zotnierski. Przez megafon, zwany popularnie szczekacz-
ka, ukradziony ktorej$ nocy z krakowskich Plant, ptyng pieéni o braterstwie Odysa. Akcja
toczy si¢ na wielu planach, zapomina si¢ o amatorskim wykonaniu, bo ktdz tam brat udziat?
Nana Lauowa, Andrzej Cybulski, Ali Bunsch, Jerzy Turowicz, Marcin Wenzel, Marta Steb-
nicka (...) Widz z rozwojem akcji angazuje si¢ wewngtrznie i jest jakby wspotorganizatorem
rzeczywisto$ci scenicznej .

Tadeusz Kantor w widzu, uczestniku jego spektakli widziat asysten-
ta wspoldzialania tych wszystkich czynnikow-elementow, ktore stwarzaty
iluzje w autonomicznej sztuce teatralnej poprzez $wiatto, dzwiek, ruch czy
ksztalt, przy wspotdziataniu aktoréw 1 publicznosci. Na drzwiach pomiesz-
czenia, w ktorym odbywalo si¢ przedstawienie, umiescit afisz o tresci dla
wielu widzéw zapewne wowczas szokujacej: ,,Do teatru nie wchodzi si¢ bez-
karnie. Kazdy widz ponosi petng odpowiedzialnosé za wejécie do teatru™.

Zanim przystapit do realizacji Balladyny 1 Powrotu Odysa, zamys$lat
Kantor przygotowaé w 1942 roku Smier¢ Orfeusza wg J. Cocteau, ktore-
go niewielkie fragmenty wystawil w mieszkaniu Tadeusza Brzozowskiego
(przy ul. Topolowej), cato$ci jednak nigdy nie zrealizowat.

Sam Tadeusz Kantor, charakteryzujac zespot Teatru Niezaleznego, glow-
nie malarzy, w przedziale wiekowym ,,0d osiemnastu do dwudziestu pigciu
lat”, stwierdzal, ze wspdlnota ich mysli 1 zapatrywan polegala gtdwnie na
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niechgci ,,do tego, co bylo w sztuce przed wojna, silny instynkt buntu i ne-
gacji”"’. Przytaczat tez Kantor wiele czynnikow i pogladow, ktére pod twar-
da jego reka, artysty nieskorego do kompromisow artystycznych, faczyto
w pracy zespotowej. Wickszo$¢ z nich stanowita trzon Grupy Krakowskiej,
kontynuacja eksperymentalnego zespotu stat si¢ za$ teatr Cricot 2. Kantor
jako wspolnie wypracowane poglady, stanowisko o charakterze niejako dla
zespotu konstytutywne, a skonkretyzowane w dziataniach artystycznych,

tamtego czasu nad inne wymienial:

Teatr nie jest aparatem do reprodukowania literatury. Teatr jest sztuka autonomiczng.
Wszystkie elementy teatru muszg uzyskac petng autonomie, to znaczy taki stosunek ekspre-
sji wlasnej, ze staja sic wartoscia niezalezna, same dla siebie™.

Nie zaznaczyt silnego pietna artystycznej odrebnosci czy wyrazistego
nowatorstwa zespot pracujacy pod kierunkiem Tadeusza Staicha, ktory wy-
stawit Wesele 1 najpewniej po okoto dziesieciu przedstawieniach w prywat-
nym mieszkaniu przy ul. Kraszewskiego zaprzestat dziatalnosci. Gromadzit
ten zespot grono mtodych adeptow (m.in. Jan Duda, Jan Gazda, Janusz Be-
nedyktynowicz, Witold Benedyktynowicz, Urszula Elgietdéwna, Janusz Bo-
chenek, Tadeusz Bochenek, Maria Dik(’)wna)49.

W schylkowym okresie wojny pojawita si¢ w Krakowie dwojka aktorow,
ktorzy zrealizowali wprawdzie jedna, ale znaczacg artystycznie premierg —
Freuda teorig snow Antoniego Cwoidzinskiego. Byli to Lidia Zamkow 1 Jan
Swiderski. Oboje urodzili si¢ na terenie Rosji, mieli podobne zainteresowa-
nia artystyczne: aktorskie i rezyserskie, oboje tez juz w pierwszych powo-
jennych latach zaznaczyli swoje miejsca i pozycje na scenach zawodowych.
Wystepujac w konspiracyjnym teatrzyku krakowskim, oboje posiadali juz
zawodowe przygotowanie aktorskie: Jan Swiderski jeszcze przed wojng
w 1938 roku ukonczyt Wydziat Aktorski Panstwowego Instytutu Sztuki Te-
atralnej, w tym samym roku debiutowal na scenie zawodowej, a mtodsza
od niego o dwa lata Lidia Zamkow studia aktorskie, podjete takze w PIST,
kontynuowata w systemie konspiracyjnym i w 1946 r. zdata eksternistyczny
egzamin aktorski. W przypadku Lidii Zamkow konspiracyjne wystepy we
Freuda teorii snow byty jej debiutem scenicznym. Spektakl byt rezyserowa-
ny przez Jana Swiderskiego. Krakowska publiczno$é miata mozliwo$¢ obej-

7 T. Kantor, Teatr Niezalezny w latach 1942—1945, ,Pamictnik Teatralny”, R. XII,
z. 1-4 (45-48), 1963 .
** " Ibidem, s. 166.

¥ Szerzej: T. Kwiatkowski, Teatr..., op. cit., s. 153.
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rzenia Freuda teorii snow juz w 1937 ., w tym tez roku komedia ta ukazata
sie drukiem po raz pierwszy. W okresie okupacyjnym Swiderski i Zamkow
wystapili przed krakowska publiczno$ciag 14 razy w go$cinnej pracowni ma-
larskiej Aliny Jasiewicz-Walczakowej przy ulicy Zwierzynieckiej 15. Kaz-
dorazowo w przedstawieniach, cieszacych si¢ niemalym zainteresowaniem
publicznosci, uczestniczyto ok. stu osob.

Ciekawym zjawiskiem w teatralnym zyciu okupowanego przez Niemcow
Krakowa byt Teatr Marionetek ,,Brzdac”, ktory funkcjonowat od kwietnia
1941 r. do stycznia roku nastepnego, stworzony przez dwoch znanych kra-
kowskich artystow: rzezbiarza Stefana Zbigniewicza 1 malarza Jana Hryn-
kowskiego. Miejscem coniedzielnych spektakli byta sala na pigtrze Domu
Plastykow przy ul. Lobzowskie;.

Okupanci ze wzgledéw gldwnie strategicznych tolerowali funkcjonowa-
nie kawiarni, uznajac, ze jesli nawet byltyby one ,,punktami zbornymi kot
nacjonalistycznych i intelektualnych, nie powinny by¢ zamkniete, poniewaz
nadzor nad nimi wydaje si¢ tatwiejszy niz nad prywatnymi zebraniami kon-
spiratorow™.

Kawiarnia w Domu Plastykéw byta w Krakowie popularna, zwlasz-
cza w srodowiskach artystycznych, juz w okresie migdzywojennym, nato-
miast jej znaczenie w czasie okupacji byto znacznie wigksze, bo wykraczato
poza tradycyjne funkcje. Pod szyldem lokalu rozrywkowego, miejsca spo-
tkan towarzyskich 1 sSrodowiskowych, prowadzona byta konspiracyjna dzia-
talno$¢ charytatywna, wydawano bezptatnie positki osobom, ktore znalazty
si¢ w nader trudnej sytuacji bytowej. Trudna do przecenienia byta mozli-
wos$¢ wymiany doswiadczen czy informacji. Nietatwo byto pozby¢ si¢ 0sob
niepozadanych, o podejrzanej proweniencji, ktorych towarzystwa nalezato
si¢ wystrzegac, ale osoby ze $rodowisk artystycznych czy akademickich, na
0go6t sobie znajome, zazwyczaj potrafity zachowywac poczucie ostroznosci.
W sali na pigtrze organizowano wystawy, czasem koncerty, nade wszystko
z zachowaniem niezbednej dyskrecji, wymieniano indywidualne wazne in-
formacje i doswiadczenia.

Nastrdj w tej kawiarni byt jedynym w swoim rodzaju — pisat Witold Zechenter — zapomi-
nato si¢ 0 morzu okropnosci, zbrodni, krwi, jakie nas otaczato — o katach w mundurach nie-
mieckich, o tapankach, aresztowaniach, egzekucjach, o wysylce do O$wiecimia®'.

> Memoriat nt. traktowania Polakéw i Zydow z 25 listopada 1939, cyt: S. Piotrowski,

Okupacja..., op. cit., s. 137.
' 'W. Zechenter, Uplywa szybko zycie, Krakow 1975, s. 150.
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Teatrzyk marionetkowy dla dzieci ,,Brzdac” funkcjonowat w Domu Pla-
stykow zasadniczo legalnie, a jego poczynania nie byly systemowo kontro-
lowane przez okupantoéw, cho¢ bez watpienia poddawane obserwacji. W jego
repertuarze byt balet Claude’a Debussy’ego Pudetko z zabawkami, a nastep-
nie Jas i Malgosia Marii Ursyn, z muzyka Engelberta Humperdincka. Lalki
zaprojektowat 1 wykonat Stefan Zbigniewicz, a dekoracja byla dzietem Jana
Hrynkowskiego.

,»Brzdac” cieszyt sie w srodowisku dziecigcym i mtodziezowym ogrom-
nym zainteresowaniem. Byla to zasadniczo jedyna tego typu rozrywka dla
dzieci w Krakowie. Zbigniewicz 1 Hrynkowski do sztuki poruszania lalek
w tym teatrzyku zaangazowali Tadeusza Kwiatkowskiego, Juliusza Kydryn-
skiego 1 Tadeusza Kluskg.

Przez calg zimg salka Brzdaca rozbrzmiewata okrzykami zachwytu dzieci, przyprowa-
dzonych przez rodzicow masowo na t¢ prawdziwie polska, a mimo to dostgpng najszerszej
publicznos$ci imprezg™.

Trzecia premiera juz si¢ nie odbyla. Aresztowania przeprowadzone przez
gestapo w Domu Plastykow 14 kwietnia 1942 roku zniweczyty dalsza dzia-
talnos¢ teatrzyku ,,Brzdac”. Dla wszystkich wydarzenia te byly szokiem,
zwlaszcza ze obfitowaly w tragiczne nastgpstwa. Kawiarnia 1 caty Dom Pla-
stykow dawaty dotad jakie$ poczucie bezpieczenstwa, a opiekunowi kawiar-
ni z ramienia zwigzku plastykow, Stefanowi Zbigniewiczowi, udawato si¢
z komisarzem niemieckim Hoenelem zachowywac relacje, ktore nie skutko-
waly niespodziewanymi wizytami gestapowcow.

Tadeusza Kwiatkowskiego tego dnia w drodze do Domu Plastykow za-
trzymata rozmowa z Adamem Mularczykiem, przez co uniknat aresztowa-
nia, a z niedaleka mogt obserwowa¢ wydarzenia na ulicy Lobzowskiej. Ry-
chto tez zorientowal sig, Ze nie byl Swiadkiem jakiej$ przypadkowej tapanki:

To nie pomytka — pisat po latach w ksigzce Placi si¢ kazdego dnia — ani zwyczajna ta-
panka uliczna, z ktorej w porg ostrzezeni ludzie wymykaja si¢ bocznymi ulicami, pasazami,
ogrodami w oficynach. To zorganizowany, z gory obmyslony nalot, aresztowanie starych
bywalcéw 1 wyniszczenie ostatniego publicznego skupiska inteligencji tworczej. Nastepny
cios zadany kulturze po aresztowaniu podstepnie profesorow uniwersytetu. (...) Nikomu nie
przysztoby na mysl, ze kawiarnia kierowana przez plastykow bedzie nowym terenem po-
gwalcenia wszelkich praw migdzynarodowych i ludzkich. Starzy ludzie, Puget, Rubczak,
Chmurski, traktowani gorzej niz bydto prowadzone do rzezni>.

52

J. Kydrynski, Uwaga...,op. cit., s. 50.

53

T. Kwiatkowski, Placi sig....op. cit., s. 94.

146




Konspiracyjne Zycie teatralne w Krakowie (1939-1945)

Zatrzymanych w Domu Plastykow kilkadziesigt osob przetransporto-
wano do wigzienia mieszczacego si¢ przy ulicy Montelupich, a stamtad do
obozu Auschwitz. Podobny los spotkal komisarza Domu Plastykow, Stefana
Zbigniewicza. Nazajutrz po aresztowaniu artystow, w poczuciu solidarnosci,
sam zgtosit si¢ na gestapo, jako odpowiedzialny za los kolegéw. Podzielit
ich los, nie wrocit z Auschwitz. Do reaktywowania ,,Brzdaca” juz nie doszto.

Aresztowania w Domu Plastykow nie byty jedynymi w skali miasta tego
dnia, w nastgpnych dniach i tygodniach je powtorzono. Scenariusz byt po-
dobny, tacznie z wywozka do Auschwitz i obozowymi egzekucjami.

Jak juz wspomniano, obok przedstawien przygotowywanych przez kon-
spiracyjne zespoty teatralne, organizowane byty takze spotkania poswigcone
zagadnieniom literatury, sztuk pieknych czy teatru, podczas ktorych dysku-
towano, a nierzadko spierano si¢ w kwestiach m.in. dotyczacych kierunkow
odbudowy teatru instytucjonalnego, a takze Zycia teatralnego w czasach po-
wojennych. W dyskusjach tych uczestniczyli nierzadko uniwersyteccy pro-
fesorowie, doswiadczeni aktorzy, pisarze i mtodzi adepci sztuki teatralne;.
Mialy te spotkania charakter zazwyczaj kameralny, czasem szerszy, z za-
chowaniem pozadanej ostroznosci wymaganej w warunkach $cistej konspi-
racji. Tym dyskusjom zamierzat Tadeusz Kwiatkowski poswieci¢ specjalny
numer wydawanego konspiracyjnie od listopada 1942 r. do czerwca 1943 r.,
do$¢ regularnie, ,,Miesigcznika Literackiego”. Periodyk ten wydawany byt
przez demokratyczno-chrzescijanska Unig, a jego redaktorami byli Tadeusz
Kwiatkowski i Wojciech Zukrowski. Ukazato sie siedem numeréw ,,Ma-
gazynu Literackiego”, ktore w systemie tzw. matej poligrafii byty druko-
wane w mieszkaniu Tadeusza Kwiatkowskiego. Na tamach pisma publiko-
wali m.in. Kazimierz Wyka, Tadeusz Kudlinski, Jan Bolestaw Ozdg, Natalia
Rolleczek, Jozef Spytkowski, Tadeusz Kwiatkowski, Juliusz Kydrynski, Je-
rzy Turowicz, Stefan Szuman, Wojciech Zukrowski, zamieszczono takze
nowe wiersze Krzysztofa Kamila Baczynskiego. Wiekszos$¢ publikujacych
w ,,Miesigczniku Literackim” osob byta zwigzana z konspiracyjnym zyciem
teatralnym Krakowa. W 6smym numerze pisma, ktory poswiecono teatrowi,
Tadeusz Kantor opublikowatl anonimowo pierwszy swoj artykut — Insceni-
zacja Balladyny, ale cho¢ odbity na powielaczu, numer nie dotart do czytel-
nikow z powodu aresztowania przez Niemcow Tadeusza Kwiatkowskiego.
W obawie przed rewizjami rodzina usuneta z mieszkania wszystkie $lady
konspiracyjnej dziatalnosci. Po powrocie z wigzienia Tadeusz Kwiatkowski
zaprzestal wydawania ,,Miesi¢cznika Literackiego”.

W lutym 1943 roku, juz po klgsce III Rzeszy pod Stalingradem, kiedy
z kazdym miesigcem widmo kleski Niemiec byto coraz wyrazistsze, general-
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ny gubernator Hans Frank stwierdzil, Ze stosowana dotad polityka ,,rewolwe-
row, kul i obozéw koncentracyjnych” nie prowadzi do celu™, nalezy wigc ja
zrewidowa¢ 1 wzmocni¢ system ustepstw wobec Polakow. 23 lipca na spo-
tkaniu wawelskim z udziatem przedstawicieli RGO stwierdzit, ze zalezy mu
na wspotpracy z Polakami, ktorych teraz zaliczat do narodéw z kregu kultu-
ry europejskiej, zapowiadat tez przetom w systemie rzadzenia na podlegtych
mu ziemiach Generalnego Gubernatorstwa. Przetom ten nie nastgpowat, sko-
ro mimo zapowiadanego migkkiego kursu (weicher Kurs) w tajnych 1 jaw-
nych egzekucjach ginely wciaz tysiace Polakéw. W samym Krakowie fapan-
ki 1 egzekucje, wywozy do obozéw koncentracyjnych byly codziennoscia.

Bodaj najbardziej znaczacym znakiem tzw. tagodnego kursu okupan-
ta niemieckiego wobec narodu polskiego byto utworzenie w odnowionym
gmachu Starego Teatru, Krakowskiego Teatru Powszechnego. Funkcje dy-
rektora sprawowat Adam Swigchto, a kierownikiem artystycznym byt Kazi-
mierz Fabisiak. Uroczyste otwarcie tego teatru odbyto si¢ 15 marca 1944 r.
Frank nadal temu wydarzeniu rozgtos propagandowy o wymiarze mi¢dzyna-
rodowym. Zaktadano wystawianie oper, operetek, dramatow, rewii czy bajek
dla dzieci. Dominowal repertuar rozrywkowy, lekki, a na scenie dramatycz-
nej — popularni, takze polscy pisarze, autorzy znanych dramatow. Z wyste-
pami teatralnymi przyjezdzali do Krakowa artysci z innych miast, z repertu-
arem jawnie tam wystawianym, glownie z Warszawy.

Formalnie Krakowski Teatr Powszechny funkcjonowat do 9 lipca 1944 1.,
natomiast w ostatnich trzech miesigcach okupacji niemieckiej (listopad 1944
—styczen 1945) byt to tzw. Stary Teatr — Zrzeszenie Aktorow Scen Polskich,
ktory zdaniem Jana Michalika — ,,byt prawdopodobnie zakamuflowang kon-
tynuacja skompromitowanego Krakowskiego Teatru Powszechnego™.

Obok jawnie dzialajacego teatru dla dorostych, od maja 1944 do konca
wojny funkcjonowat oficjalnie Krakowski Polski Teatr Kukielek, prowadzo-
ny przez Mariana Mikutg, z repertuarem dla dzieci i dorostych, z docelowa
sceng przy ul. Stradom 15. Byly to spektakle lalkowe, a takze rewie 1 mon-
taze estradowe.

22 marca 1944 roku Okrggowe Kierownictwo Walki Podziemnej wezwa-
to Polakow do bojkotu tych teatrow. Trudno o jednoznaczny osad, na ile
te wezwania okazaty si¢ skuteczne z powodu powszechnego gltodu polsko-
jezycznej sceny czy moze braku skutecznego docierania tych apeli do szer-
szych rzesz ludnosci.

* Cyt. za: K. Zimmerer, Zycie codzienne. .., op. cit., s. 223.

J. Michalik, Teatr, Encyklopedia Krakowa, Krakow 2000, s. 984.
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Gdy u schytku wojny obok funkcjonujacych konspiracyjnie zespotow te-
atralnych z inicjatywa badz za przyzwoleniem tracacych na sile okupantow,
zabiegajacych teraz coraz wyrazisciej o akceptacje, a nierzadko o wspol-
dzialanie, takze w zakresie zycia teatralnego, z konkretnymi inicjatywami
wystapili przedstawiciele Delegatury Rzadu. Przedstawiciele Delegatury
brali udziat w konspiracyjnym zyciu kulturalnym miasta. Po wypuszczeniu
z wigzienia przy ul. Montelupich Tadeusza Kudlinskiego w kwietniu 1944
roku przedstawiciel Delegatury Rzadu, Tadeusz Seweryn, dokonal miano-
wania przyszlej dyrekcji Teatru im. J. Stowackiego. Funkcje dyrektora arty-
stycznego po wyzwoleniu miasta miat obja¢ Juliusz Osterwa, jego zastepca
miat zosta¢ Tadeusz Kudlinski, kierownikiem literackim — Mieczystaw Ko-
tlarczyk, a scenografem Franciszek Walczowski.

Rzeczywisto$¢ powojenna okazata si¢ bardziej ztozona zaré6wno w sfe-
rze polityki kulturalnej 1 spolecznej, jak 1 kadrowej. Kto inny, juz nie Tade-
usz Seweryn, rozdawat w tym wzgledzie nominacje. Juliusz Osterwa zostat
wprawdzie w 1945 roku dyrektorem pofaczonych instytucji teatralnych —
Krakowskich Teatréw Dramatycznych — ale niewiele zdotal tam dokonac¢, bo
zmart juz w 1947 roku, Mieczystaw Kotlarczyk utrzymat kierownictwo le-
galnie funkcjonujacego po wojnie Teatru Rapsodycznego, dwukrotnie przez
wladze likwidowanego za obco$¢ ideowa, dwukrotnie pozbawiony pracy
Franciszek Walczowski byt scenografem zwigzanym m.in. z Teatrem Rapso-
dycznym 1 profesorem krakowskiej ASP. Tadeusz Kudlifiski, wigziony w la-
tach 1948-1955 przez wladze komunistyczne (oskarzony o nielegalng dzia-
talnos¢ polityczna, zrehabilitowany w 1957 r.), w nadawanych stanowiskach
1 godno$ciach publicznych byt starannie pomijany. Prestiz i pozycj¢ spotecz-
ng zawdzigczal dokonaniom literackim 1 publicystyce, zwlaszcza z zakresu
teatrologii.

Z konspiracyjnych zespolow teatralnych okupowanego Krakowa wyszta
1 zaznaczyta swoja obecnos$¢ niemala grupa artystow najwyzszej klasy, dla
ktorych doswiadczenia wojenne 1 $wiat warto$ci, ktore niesie niepodlegla
sztuka, otworzyla nowe wyzwania i nowe tresci.

Tadeusz Kantor napisal o tamtych, niezatartych w jego mysli estetycznej
wydarzeniach i impresjach, wrecz:

Wojna uczynila ze $wiata tabula rasa. Swiat stat si¢ bliski §mierci i — poprzez t¢ parante-
lg — bliski poezji (...) Wszystko mogto si¢ zdarzy¢. Zatarty si¢ granice czasu. Czas jak gdy-
by stanat™.

% Cyt. za: K. Ple$niarowicz, Kantor ..., op. cit., s. 41.
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Katarzyna Fazan w ksigzce Kantor. Nie/Obecnos¢, wydanej w roku 2019,
zawarta wiele solidnie udokumentowanych przemyslen, rewidujacych badz
poszerzajacych o dodatkowe argumentacje pogladow artysty na wiele kwe-
stii zwigzanych ze sztukg teatralng, miejscem artysty w dziele tworzenia, au-
tonomii sztuki, obszarow jego artystycznego prekursorstwa.

(...) Kantor — stwierdza — byt twdrca reagujacym na sytuacje polityczne. Okopami jego
buntu i oporu mozna by nazwac zatozenie Teatru Niezaleznego w czasie okupacji, ,,w lekce-
wazeniu faszyzmu i $mierci” (...) Strategiami wojennymi Kantora w powojennym $wiecie
mozna by okresli¢ zaréwno permanentng, dostowng walkg z wszelkimi instytucjami i oso-
bami gloszacymi ,,niech sczezng artysci”, jak i symboliczne budowanie barykad i linii fron-
tow na scenie”".

Ten straszliwy czas pogardy, zwielokrotnionego bestialstwa, ale 1 he-
roizmu, barbarzynstwa i niezwyczajnych poktadéw swietosci — wbrew tak
wielu przeciwno$ciom — stat si¢ probierzem tworzenia nowych artystycz-
nych rozstrzygnig¢¢, $miatych wbrew wielu konwencjom eksperymentom,
ktorych podtoze tkwito w zaangazowaniu dotychczasowych kategorii pigk-
na i artystycznej ekspresji, a kiedy indziej w tworczym mierzeniu si¢ z bez-
miarem piekna 1 madrosci, zawartych w wypowiadanym literackim stowie.
Oczekiwania, zdawaloby sie¢, diametralnie odmienne, a przecie wigzace moc
niezawistosci sztuki, wolnej wbrew wojennym przeciwno$ciom. Wypowia-
dane przez mtodych, ktérych bezkompromisowo$¢ w poszukiwaniu praw-
dy 1 pigkna, mimo tak oczywistych zagrozen, jakie$ lekcewazenie $mierci
1 okupanta, usprawiedliwiata chyba tylko ich mtodos¢. W pot wieku pozniej
po wojennej hekatombie Tadeusz Kantor podczas spotkania ze swoja teatral-
ng publicznos$cig stwierdzit wrecz:

Grupa miodych artystow, z ktorej po wojnie wyjda najlepsi malarze i teoretycy polscy,
wbrew wszelkiej logice, wbrew rozumowi, podejmuje w tych czasach pogardy nie jakas ide¢
narodowa, lecz my$l awangardy swiatowej, ktora wyznacza drogg sztuki w Polsce do dzis.
Byto to w epoce niespotykanego w historii ludobdjstwa i w centrum najsrozszego terroru,
w odcieciu od calego §wiata™.

Kantorowski Teatr Niezalezny znalazt swoja artystyczng kontynuacje
w wielu zamystach estetycznych i w $rodkach wyrazu, po ktore Kantor sig-
gal bedzie wraz z calg gama nowych, nie mniej nowatorskich 1 zaskaku-
jacych rozstrzygnigé, czesto takze quasi-teatralnych, glownie za$ w teatrze
Cricot 2. Miedzynarodowy rozglos tego autorskiego teatru, takiez kontakty

7 K. Fazan, Kantor, Nie/Obecnosé, Krakow 2019, s. 56.

8 Cyt. za: K. Ple$niarowicz, Kantor..., op. cit., s. 42.
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Kantora i jego teatru ze srodowiskami teatralnymi $§wiata staly si¢ probie-
rzem artystycznych oddzialywan oraz fascynacji, a w konsekwencji wptywu
na kierunki przemian w sztukach teatralnych. Charyzmatyczny artysta zdo-
tat, zazwyczaj w sposob autokratyczny, narzuci¢ kierunki artystycznych po-
szukiwan — nowatorskie i oryginalne, ktore czesto niepredko zdobywaly pra-
wa artystycznego obywatelstwa. Ale takie obywatelstwo Kantor zdobyl. Po
$mierci Kantora upadlo znaczenie jego aktoréw z Cricot 2, na ogét bowiem
zgodne byly opinie, ze Cricot 2 bez Tadeusza Kantora nie jest jego teatrem.

Drugim zespolem teatralnym — jak juz wspomniano — funkcjonujacym
w okresie okupacji w podziemiu, ktory stworzyt w teatrze nowa artystyczng
1 myslowa jako$¢ oraz odegral wazng rolg w powojennym zyciu artystycz-
nym, byt Teatr Rapsodyczny. Mieczystaw Kotlarczyk miat w swoim zespo-
le zarowno w okresie okupacyjnym, jak i w czasach powojennych (wtadze
panstwowe dokonaty jego ostatecznej likwidacji w 1967 roku) osoby o wy-
bitnych talentach i dokonaniach artystycznych i znaczeniu w Zyciu publicz-
nym Polski.

Najstynniejszy jego aktor, a zarazem wspotzatozyciel Teatru Rapsodycz-
nego, Karol Wojtyta, juz w liscie do Mieczystawa Kotlarczyka z 14 listopada
1939 r. wyrazal glgbokie pragnienie wspoltworzenia z nim teatru artystycz-
nie nowatorskiego, a programowo opartego na warto§ciowej literaturze za-
réwno dramaturgii, jak i liryce czy epice literackiej.

Wierz¢ w Twoj teatr i chciatbym go koniecznie wspottworzyé, bo on bytby rézny od
wszystkich ,,polskich” i nie tamatby cztowieka, ale podnosit i zapalat i nie psut, ale prze-
anielatl.

Taka jest we mnie cheé do pracy w — przysztej Ojczyznie™.

On tez, w artykule O Teatrze Stowa (1952) i pig¢ lat pdzniej w teksécie
Dramat stowa i gestu, najpetniej dookreslal podstawowe zalozenia 1 scenicz-
ne rozstrzygnigcia, dotyczace istoty i praktyki scenicznej rapsodyzmu:

Jest ten teatr w naszym zyciu artystycznym czyms niewatpliwie odrgbnym. Na to fatwo
zgodza si¢ wszyscy. Zdotat juz wypracowac swoj wiasny styl (...) Autor rapsodyczny nie
staje si¢ dang postacig, ale niesie pewien problem; jest jednym z tych, ktorzy niosg problem
catego przedstawienia. (...) najbardziej prawidlowym dopetnieniem rapsodycznego stowa
w gestyce jest stylizowany ruch baletowy, taneczny. To bezposrednio méwi o roli muzyki.
Ona to wlasnie staje posrodku stowa i gestu. (...) znakomitoscig Teatru Rapsodycznego sg
chory — partie méwione zbiorowo, zwykle podparte muzyka. (...)

O plastyce tego teatru powiedzmy krotko, Ze jest ona zawsze potgznym wspolczyn-
nikiem koncentracyjnym. W sposob zawsze bardzo oszczedny i zasadniczy zabudowuje

59

Cyt. za: M. Kotlarczyk, K. Wojtyta, O Teatrze..., op. cit., s. 310.
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i r0znicuje przestrzen sceniczng. (...) Jest tez zawsze abstrakcyjna, postuguje si¢ symbolem,
nie ma nic wspolnego z naturalizmem, a jest przeciez na swoj sposob i zgodnie z rapsodycz-
nymi zatozeniami ,,Realistyczne”. Jest trafnym skrotem. Stuzy calemu przedstawieniu, nie
zmienia si¢ i nie potrzebuje kurtyny®.

Karol Wojtyta, piszac o konspiracyjnym — katakumbowym, ale i o jaw-
nym juz powojennym okresie dziatalnosci Teatru Rapsodycznego, stwierdza
wrecz, ze ta

niestychana oszczgdno$¢ srodkow wyrazu okazata si¢ wlasnie eksperymentem tworczym.
Odkryto wowczas, a raczej potwierdzono sobie, to uprzednio juz zywione przekonanie, iz
elementem podstawowym sztuki dramatycznej jest zywe ludzkie stowo. (...) Ta specyficzna
baza realizmu teatralnego, ktorej odkrycia dokonat Mieczystaw Kotlarczyk ze swoim zespo-
tem, otwiera bardzo szerokie horyzonty w zakresie realizacji teatralnych”'.

Juliusz Kleiner, ktory sposrod trojki najwybitniejszych znawcow literatu-
ry romantycznej obok Pigonia i Wyki najpdzniej, bo dopiero po objeciu ka-
tedry uniwersyteckiej w Krakowie (1949), mogt zasiada¢ na widowni Teatru
Rapsodycznego, na famach ,,0Odrodzenia” napisat wrecz:

(...) urok nowej formy rozkwitajacej bogactwem wyrazistego zycia na pograniczu sfer
réznego artyzmu — posiada oryginalna, tworcza nowos¢ polskiej sztuki teatralnej: stworzony
przez Mieczystawa Kotlarczyka krakowski Teatr Rapsodyczny. (...)

Ale podkresli¢ nalezy, ze nie tylko w obrebie polskiej kultury teatralnej, ze na tle teatru
swiatowego Teatr Rapsodyczny jest nowym, oryginalnym polskim tworem, ze jest samoist-
nie pojeta i konsekwentnie przemyslang nowa formg, opartg — jak zwykle bywa w tworczo-
$ci prawdziwej — na odkryciach pozornie prostych. (...) Dokonane zostato prostymi $rodka-
mi, lecz na podstawie niezwyklej kultury artystycznej zrewolucjonizowanie teatru, stopienie
w jedno dramatu z epika i z liryka bez zacierania odrebnosci rodzajowej”.

Tadeusz Kantor i Mieczystaw Kotlarczyk wniesli do polskiego teatru wie-
le nowych propozycji zaskakujgcych $miatoscig estetycznych i formalnych
przewartosciowan i innowacji, kiedy indziej uchylili przystowiowe drzwi,
odstaniajac pola tworczych 1 eksperymentalnych poszukiwan, ktore wyszty
poza sfere prekursorstwa. Pozostate krakowskie zespoly funkcjonujace kon-
spiracyjnie zazwyczaj preferowaly sprawdzone, acz no$ne na ogét formuty
artystycznych poczynan, w ktorych wolne sceniczne stowo byto znamien-
nym or¢zem w walce z okupantem.

% Ibidem, s. 277.
" Ibidem, s. 281.

% I. Kleiner, Dramat Stowackiego w krakowskim Teatrze Rapsodycznym, ,,Odrodze-

nie” nr 46, 1949.
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Dla wielu uczestnikéw tamtych artystycznych zmagan, podejmowanych
w warunkach totalnego zagrozenia, byto to podziemne zycie teatralne proba
krzesania, kreowania misterium pieknych przeznaczen, ostaniajacych przed
zatracaniem. Jeden z tych uczestnikow, najpierw w liscie — wezwaniu sobo-
rowym do artystow jako wspotautor, a w kilka dziesigcioleci pozniej — jako
biskup Wiecznego Miasta, w Liscie do artystow, powtorzy te stowa:

Swiat, w ktorym zyjemy potrzebuje piekna, aby nie pograzy¢ sie w rozpaczy. Pigkno, po-
dobnie jak prawda, budzi rado$¢ w ludzkich sercach...”

I budzilo zawsze nadzieje... Takze w okresie okupacji, gdy poktady roz-
paczy wrastaly w ludzkie serca rownie powszechnie jak mechanizmy narzu-
conej przez nazistow nienawisci.

Stanislaw Dziedzic
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Underground theatrical life in Cracow (1939-1945)
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Abstract

In the Third Reich-occupied Cracow, there operated several underground theatrical
groups composed of both professional actors and young trainees most of whom came
from academic and artistic backgrounds. In late 1939, under Tadeusz Kudlinski’s con-
tent-related and organizational supervision, a group of students from Drama Studio 39
(suspended during the war) started underground workshops and lectures on theatrical art.
Based on this group, Mieczystaw Kotlarczyk established the Rhapsody Theatre in the
summer of 1941. The largest theatre group was founded by Adam Mularczyk. Wiestaw
Gorecki’s One-Actor Theatre as well as the Independent Theatre run by Tadeusz Kan-
tor played an important role mainly in the academic circles. Well-known artists cooper-
ated with those groups, including Juliusz Osterwa and Wtadystaw Wozniak. Of all the
theatre groups in the occupied Cracow, two went down in the history of Polish theatre
and earned an important place in this history: Tadeusz Kantor’s group, and Mieczystaw
Kotlarczyk’s group. Kantor, the creator and protagonist of the experimental Visual The-
atre, would eventually achieve worldwide fame and revolutionize the existing theatrical
conventions. Kotlarczyk, the creator of the unique Rhapsody Theatre school, would pay
the price (administrative liquidation of the Rhapsody Theatre) twice for his ideological
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alienation from the system imposed by the communist authorities. Another phenome-
non of Cracow’s underground theatrical life was the fact that it had some extraordinary
people associated with it, whose names, over time, were widely recognized not only in
artistic or academic circles, but also in the social life of Cracow and beyond.

Konspiratives Theaterleben in Krakau (1939-1945)

Schliisselworter
Rhapsodiker, Kunsttheater, Dramatisches Studio 39, Karol Wojtyta, Unter-
grundtheater

Kurzfassung

Im vom Dritten Reich besetzten Krakau gab es mehrere Untergrundtheater, denen so-
wohl professionelle Schauspieler als auch junge Auszubildende, die meist aus akademi-
schen und kiinstlerischen Kreisen stammten, angehort haben. Bereits Ende 1939 fiihr-
te eine Gruppe von Studenten des wéhrend des Krieges suspendierten Theaters Studio
Dramatyczne 39 unter fachlicher und organisatorischer Leitung von Tadeusz Kudlinski
konspirative Workshops und Vorlesungen im Bereich Theaterkunst durch. Mieczystaw
Kotlarczyk griindete im Sommer 1941 Rhapsodisches Theater. Die grofite Theatergrup-
pe wurde von Adam Mularczyk gegriindet; eine wichtige Rolle spielten vor allem in
den akademischen Kreisen das Wiestaw Gorecki‘s Einaktertheater und das von Tadeusz
Kantor geleitete Unabhéngiges Theater. Mit diesen Gruppen arbeiteten bekannte Kiinst-
ler zusammen — u.a. Juliusz Osterwa und Wtadystaw Wozniak. Von den Theatergruppen
im besetzten Krakau gingen zwei Gruppen in die Geschichte des polnischen Theaters
ein und nahmen darin einen wichtigen Platz ein: die Gruppe von Tadeusz Kantor und
die Gruppe von Mieczystaw Kotlarczyk. Kantor, als Schopfer und Protagonist des ex-
perimentellen Kunsttheaters, wird mit der Zeit weltweiten Ruhm erlangen und bisheri-
ge Theaterkonventionen revolutionieren. Kotlarczyk — als Schopfer einer einzigartigen
rhapsodischen Theaterschule — wird mit einer Verwaltungsliquidation des Rhapsodi-
schen Theaters fiir seine ideologische Fremdheit gegeniiber dem von den kommunisti-
schen Behorden aufgezwungenen System zweimal bezahlen. Das Phdnomen des Kra-
kauer Theaterlebens im Untergrund war auch die Tatsache, dass auBergewdhnliche
Menschen damit verbunden waren, deren Namen im Laufe der Zeit nicht nur in kiinst-
lerischen oder akademischen Kreisen, sondern auch im gesellschaftlichen Leben, nicht
nur in Krakau, weithin bekannt wurden.
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Stanistaw Dziedzic

KpakoBckas TearpajibHasi ’KU3Hb B KOHCIIMPAIIUU
(1939-1945)

Karouessbie cioBa
Pancomuku, Tearp UcKyccTs, Jpamaruueckas crymus 39, Kapons Boiitbuia,
MOJIIObHbIE T€ATPhI

Pe3rome

B oxxymmupoBanHOM ruTIIepoBckoii ['epmanneit KpakoBe meficTBOBa psii MOATIONBHBIX
TeaTpajbHBIX TPYIII, COCTOAIINX KaK U3 IPO(ECCHOHANBHBIX aKTEPOB, TaK U MOJIOABIX
aJIeTITOB, NMPOHMCXOMSAIINX IJIABHBIM 00pa3oM M3 XYyNO)KECTBEHHBIX U aKaJeMHUYECKHI
KpyroB. Yke Ha ucxozne 1939 rozma mox opraHu3allioOHHBIM U XyHOXKECTBEHHBIM PYKO-
BoacTBOM Tazmeyma KymmiHCKoro Hadana MoanoiibHOe 00ydeHne TeaTpalbHOMY HCKYC-
CTBY IpyIIla cilymarenel Imkonsl Jpamatudeckas ctyaus 39, nesTelbHOCTh KOTOPOi
MpHOCTaHOBMIA BoWiHa. Ha 6a3e ctynuu tetom 1941 rona Meunciias Kotsipuuk co3nan
Panconnueckuii Tearp. KpynHzeiiiyto TearpanbHyto rpynmy coznain Axam Myispduk,
BaXkKHYO poiib Urpai Tearp omHOaKTOBOM npamMarypruu Becnasa ['ypelikoro, Hanubob-
UM YCIIEXOM IOJIb3YIOIIHICS B aKaJeMUUECKUX Kpyrax, a Takxke HezaBucuMelii Teatp,
nof; pykoBozcTBoM Tazneyma Kanropa. C ynmoMsHYTBIMU TPYIIIAMU COTPYIHUYAIH H3-
BECTHBIC apTHUCThI, Takue kak IOmmym OcrtepBa u Biagucnas BosbpHsk. 13 uucia Te-
aTpaJIbHBIX TPYII OKKYIUpoBaHHOro KpakoBa moueTHOE MECTO B MUCTOPUH IOIBCKOTO
Tearpa 3aHsUIM TPYMIb! o1 pykoBoacTBoM Taneyma Kantopa n Meuncnasa Komisip-
ynka. KaHTop, co3narens U MpOTarOHUCT 3KCIEPUMEHTAIBHOTO TeaTrpa UCKYCCTB, BIIO-
CJICJICTBUH 1OOBETCSI MUPOBOM CIIaBbI U PEBOMIOLUOHU3UPYET YCTOSBIIUECS TeaTpaib-
Hble KOHBeHINH. KOTIsipumK, co3narens eJUHCTBEHHON B CBOEH poje parcomudecKoi
TeaTpabHOIl LIKOJIBI, 32 UAEHHOE CONPOTHBIECHHE HABA3aHHOM KOMMYHUCTHYECKHUMU
BJIACTSMH cucTeMe OyIeT ABaXIbI BHIHYKAEH, 3aKpBITh Parcoquueckuii Tearp, Beiea-
CTBHE yKa3a BilacTeil o ero ynpasgHeHHH. OcoOEHHOCTBIO MOANOJIBHOM TeaTpanbHOR
»u3HU KpakoBa OBUTO TO, UTO ¢ Hell OBLTH CBSI3aHBI He3aypsAHBIE JIFOIH, KOTOPBIX IMEHA
BIIOCJIEICTBUY CTaJIX HIMPOKO U3BECTHBI HE TOJIBKO B XYO)KECTBEHHBIX UJIM aKaJeMHUIe-
CKHX Kpyrax, HO ¥ BO BceM 00IIecTBe, Takke 3a npeaenaMu Kpakosa.



